‘Hudobn

b e

V ¢isle: Jubilanti: Benackova -

Burlas - Andrasovan - Bratislavsky
chlapéensky zbor @ Mozartov tyzden v Salzburgu @ Viedenska Statna
opera v polcase @ Koncerty v Bratislave a KoSiciach @ Stredoeuropsky
festival v Ziline @ Monitor @ Informacie @ Servis HZ

/S VO

y Zivo

{97

(RO(':NiK XXIX.

8 Sk

2.4.1997

Jazz v Danube
alebo
kritika venovana koncertu,
na ktorom sme neboli...

.

Famozny, brilantny, skvejiici sa v pinej
Svojel nadhere, bol onoho inkriminovaného
vecera (6. marca) hotel Danube. Ako vZdy. Aj
ponika bola ldkavd - savofonista Larry
Smiith, spevik Peter Lipa etc. - skutocne pri-
aapmensom povstimnutiahodnd, ak nie hod-
notnd a piitavd. Ako vidy.

A tak sa do paldaca snobov vybrali aj inte-
lektudli a inf nadsenci. Niektori z nich sa
mokli hrdit honosnymi pozvdnkami slubne
oznamufiicimi program vecera a samozrejme
sponzorov. A akoby nam nestalila materin-
skdre - v anglictine. Musime sa predsa ukd-
zat, aki'sme svetovi... (na mieste by bola vec-
nd poznamka: A o jazykovy zikon?). Ale 1,
¢ tak hrdo niesli pozvanky, mohly si nimi na-
najvys’ tak prikirit, aby im konecne z tvdri
mizol zamrznuty tismev. Tleto oficidlne do-
Klady torz maximdine opraviiovali zakipir si
listhy (kolkd pocta!?) - 1. . siahnut do peria-
Zenky pomerne hibsie ako v pripade "obycay-
ného" koncertu.

Ak ste na recepcii oznamili dmysel recen-
zovar vystipente v tlaci, zaradili vds sice do
kolonky PRESS, ale volné vstupenky uz v do-
hlade neboli napriek tomu, Ze ste ich mali
pristiibené od samotného organizdtora den
pred podujatim. Nic to, hlavne, Ze ste mali ti
cest figurovar pod ndlepkou PRESS. Tomuto
zisteniu ale predchadzal polhodinovy proces
Lriizemia od jednej stecny X k druhej ¥, od
Jedného pana Z k inej panej W, kym ste sa po
lomito krihovom objazde dostali ako bume-
rang opar’ k slecne (islo jeden, kiord sa na
vds priskrtene usmievala ako nevinnd panna
wrdiac, Ze ona nevie... A popri tom vokol vds
rolovali damy v norkovvch kozZuchoch a s ne-
vusnym vecernym make-upom a s vacsing
problémanii bezpecneho vystipenia z BMW v
lopanockdch s 12 centimetrovym podpdtkom.
A vy ste zrazu mali strach, Ze vasa hladina
adrenalinu md tiez svoju kapacitu. A kedze
ste prilis senzitivny Clovek, vytrauli ste sa
spomedzi vone, v ktorej sa miesali silné par-
fémy s lestidlom parkiet a na Cerstvom vzdu-
chusie sa pokiisili spamdtat sa zo soku z ori-
ainality prostredia.

A potom prisiel 1zv. Halo efekt: koncert ne-
bol urceny pre vds, obycajného cloveka, ale
prespolocnost, co si hovori "high society”. A
mozno vam este napadol sociologicky aviom:
decentny potlesk vrimavého publita po im-
provizdciach urcite siladil s jazzovou spon-
lannoston. Smotdnka predsa must ukdzat, Ze
Vie, Co znamend improvizacny princip v pra-
X,

A i ostatni improvizovali v kréme za ro-
hom pri pive a rojcivo si domysiali solistické
wikony Larryho Smitha a tvrdili: akd dokona-
ld siikra..

Zuzana Vachovd

V diioch 26. februdra - 2. marca t. r. konal sa vo Frankfurte n/M dal$i ronik pravidelného medzindrodného hudobného veltrhu

,»Musikmesse*'. O jeho vysledkoch prinesieme materiil v budicom ¢isle.

Snimka: M. Jurik

MARIAN JURIK

Ked sme chodili do Skoly, nasi ucitelia ndm
vitepovali rozne krdsne slova a poucky o hud-
be a umeni, o ich potrebnosti, zmysluplnosti
pre Zivot spolo¢nosti. NaSi pedagdgovia nds
viedli k ticte k umeniu i jeho tvorcom, osvojo-
vali sme si u€enie, Ze hudba nie je iba krdsnym
umenim, ale aj prostriedkom vplyvu ndaboZen-
ského, mravného a spolocenského posolstva.

Podla indickej tradicie "hudba bola pdvod-
ne umenim rydzo boZskym, ktoré v Indrovom
raji predvadzali bozski gandharvovia a nymfy
apsarasy”. Plutarchus je tdajne autorom pr-
vych "Dejin hudby". V starom Grécku o hud-
be pisali filozofovia, teoretici, matematici a
hudba bola najskor chiapand nie ako krdsne
umenie, ale ako silny prostriedok vplyvu na-
boZenského, mravného a spolocenského. Pla-
ton urobil z hudby jeden zo zdkladov svojho
Stitu. To znamenad, Ze o hudbe sa rozhodovalo
v parlamente. Dnes si vieme asi tazko pred-
stavit, Ze by parlament rozhodoval o tom, ako
sa bude komponovat, ¢o sa bude hrat, ako sa
budu pisat dejiny hudby, ale rozhodne o tom,
¢i bude a kde bude nova muzicka Skola alebo
nie. Bez toho, aby sa spytal naco a preco. Iba
rozhodne, Ze bude!

Nech s filozofické ucenia o hudbe akékol-
vek, najblizSie si mi slova slavneho a midre-
ho amerického dirigenta Leopolda Stokow-
ského, ktoré napisal eSte v roku 1943. Preiiho
"hudba je zov§eobecnenym prejavom tvori-
vych sil vesmiru. Je najodusevnenejsia, najin-
timnejsia a najpriamejsia zo vietkych reci.
Podobne ako Mesiac odrdZa prudké sinecné
lhice, tak Bach, Beethoven a ostamni velki skla-
datelia odrdazajii vo svojej tvorbe posviitny
ohen, ktorého existenciu hmlisto pocitujeme,
ale este celkom nechdpeme... Hudba a poézia
Zivota - to si dva najvyraznejsie prejavy pri-

rody. Pomocou univerzdlnej carovnej reci
hudby mozZno sa vo chvili ocitniit’ v tomto ob-
divuhodnom, tajuplnom a zdzracnom svete
krdsy a inspirdcie",

Tymto slovam moZno chyba exaktnost, ale
maji obrovski pravdivost pre existenciu hud-
by a jej funkciu v spolo¢nosti.

Pre koho pisal svoje symfénie Beethoven -
pytal sa Alfred Einstein? "Iste nie pre vieden-
sku spolocnost, ale pre Napoleona, nicitela
starého sveta, alebo pre cely svet". Aviak vy-
sledok bol iny. Po sklamani z Napoleona
prislo vytriezvenie. Posledné Beethovenove
Kvartetd, to si "monology pre styri hlasy, také
vzdialené svetu, také spiritudlne, e ich chdpe
az potomstvo a Ze mozu byt preZivané v kon-
certnej sdle malym spolocenstvom rovnako
naladenych ludi".

Opera zostala dvornou a spoloc¢enskou uda-
lostou 1 napriek tomu, Ze zdanlivo zmenila
kostymy, dobu, sposob predvadzania a publi-
kum i napriek tomu, Ze z ¢asu na ¢as sa poki-
Sa istymi adaptaciami drZat krok so stcasnou
dobou. Zostala "produktom mestiackej alebo
Stdtnej umeleckej reprezentdcie" alebo tova-
rom na export. Jedine koncertnd siefl zostala
tou demokratickou platformou, Kkon3tatuje
Einstein, "kde sa hudobnik a jeho posluchdci
spdjaju do idedlnej kongenidlnej spolocnosti
tych, ktori ddvajii a tych, ktori prijimaju, je to
Jjednoducho miesto, kde sa po zaplatent istého
obolosu zide najheterogénnejsia spolocnost
Jednotliveov a umelec md tazki iilohu spaojit'
ich do spolocenstva". Koncertna sien je zatial
jedinym miestom, kde moZeme prejavit svoj
sthlas alebo nestihlas s tym, ¢o sa odohrdva
na podiu. Je to jediné miesto prejavu osobnej
slobody, ktord je vyjadrend naSim potleskom
alebo ml¢anim, resp. aj nafou eventudlnou

netcastou, ak ndm program alebo umelec ne-
vyhovuji alebo nezodpovedajii naSim indivi-
dudlne ndro¢nym narakom.

Je to dané roznymi okolnostami. DdleZitu
rolu tu hrd fakt, Ze nie kazdy umelec zostal
verny zdsadam a principom, ktorym sa v §ko-
le spolu s nami ucil, ktoré potom horlivo hla-
sal a vyZadoval od druhych, aZ sa im napokon
sam spreneveril vo vidine osobnych vyhod. V
tejto stvislosti Einstein zaujimavo parafrizu-
je Platéna, Ze keby sa z filozofa Platéna bol
stal vladca alebo diktator "bol by zakdzal ho-
mérske eposy, pretoZe homérski hrdinovia
celkom nezodpovedajii prisnym pojmom ide-
dineho Stdtu o mravnej dostojnosti. Platon by
bol ustanovil komoru znalcov, ktord by bola
prisne skiimala vsetky hudobné produkty, bo-
la by robila najviicsie hliiposti ako vsetky ko-
mory znalcov, bola by podporovala priemer-
nost a skutocnii velkost' by potlacovala".

U nds v sucasnosti prebieha transformécia
nielen ekonomiky, ale aj kultiry. Umenie je
viak neodmyslitelnou stcasfou kultirneho
fondu. Transformoval znamend premienal,
pretvérat. Ide v8ak o to, ¢o a akym smerom a
Co je vobec moZné transformovat. Transfor-
movat mozno isty ustileny model, Struktiru
¢i systém. Umenie ako kvalitu tvorivej €in-
nosti transformovat nemoZno, lebo je vytvi-
rané jedincom, jeho talentom, svetondzorom,
schopnosfou vidiel veci inakSie ako ich vidi-
me vSetci ostatni. A prive preto je umenie
pritaZlivé a zaujimavé od nepamiiti. Umenie
musi byl slobodné. Z mnoZstva koncertov,
ktoré navStevujem, a to nielen v Bratislave,
mam momentélne rézne pocity. Mnohé kon-
certy alebo aj operné predstavenia zostavaji v
tej istej zakonzervovanej podobe ako v minu-

(Pokracovanie na 2. str.)
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Mozartovska sutaz

IV. ro¢nik medzinarodnej si-
taze mladych klaviristov AMA-
DEUS sa uskuto¢nil v Brne
(13. 2. aZ 15. 2.). Je urCeny de-
tom do 11 rokov, zaradenych
do VI. kategorii: prva do 6 ro-
kov, dalSie vZdy o rok viac, po-
slednd pre jedendstroCnych.

Amadeus vzbudil vz v Case
svojho vzniku zdujem umelec-
kej verejnosti a vyznamnych in-
terpretov z JAMU, konzervatd-
ria a tieZ zndmych koncertnych
umelcov. Cestnym predsedom
tohoro¢nej sufaZe bol riaditel
Statnej filharménie Brno Julius
Kessner, predsedom doc. Jifi
Skovajsa z JAMU Brno a ¢len-
mi poroty Mgr. Hana Peliki-
novd - Konzervatérium Brno,
doc. Alena Vlasikova - AMU
Praha, JAMU Brno, Mgr. Mi-
roslav Langer - AMU Praha a
doc. Stanislav Zamborsky -
VSMU Bratislava.

Aj v tomto roku sa na stfaZi
zulastnili #iaci zo Sl®venska.
Zastipené boli Styri bratislav-
ské ZUS: E. Suchona, Sklendrova,
Stefénikova, TopolCianska a z dalsich
miest ZUS Brezno a Piestany. ZUS E.
Suchofia reprezentovalo aZ sedem Zia-
kov. Traja v tretej kategorii, po jednom
v IV. a V. kategérii a dvaja v VI. kate-
gorii. VSetci hrali vyborne, ale v silnej
medzindrodnej konkurencii s vysokou
troviiou sa umiestnili medzi najlepSimi
dvaja, ¢o je pekny vysledok. V IlI. kate-
gorii ziskala I. cenu a sac¢asne Mimo-
riadnu cenu riaditela Statneho konzer-
vatoria Brno Alena Huckovi (ped. A.
Klattova) a v VI. kategérii 3. cenu
Alexandra Réaczova (ped. K. Fraitova),
pri neudeleni 2. ceny. Z dalSich sloven-
skych ucastnikov ziskala v IV. kategorii
Dominika Fiberovd (ped. M. Kailin-
gové) zo ZUS Sklendrova 3. cenua v V.
kategérii Eduard Lenner (ped. K.
LukeSovd) zo ZUS Stefinikova Cestné
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A. Hu¢kovi zo ZUS Bratislava ziskala 1. cenu v II1. kategérii.

uznanie.

Na koncerte vitazov (15. 2.) v rekonst-
ruovanom Besednom dome tucinkovali
len nositelia 1. alebo 2. ceny. Z jednotli-
vych kategérii uvdadzame len najlepSich:
Petra Chrobdkova, ZUS B. Martind,
Havifov Mésto - 2. cena, I. kateg., Migle
Bisigirskyte, Kaunas, Litva - 2. cena, Il
k., Alena Huckovd, ZUS E. Suchoiia,
Bratislava - 1. cena, I1l. k., Lenka Ku-
filova, ZUS B. Smetanu, Karvind - 1. ce-
na, IV. k. a Veronika Béhmové4, ZUS
Cesky Krumlov - 1. cena, VL. k. V L, II.
a V. kategdrii nebola udelena 1. cena.

Absolitny vifaz sifaZze md moZnost
vystiipit so Stdtnou filharmoéniou Brno.
Terézia Fialova (ZUS Brno) - absoliitna
vifazka AMADEA ‘96 - bude so Stitnou
filharméniou koncertovat 24. 5. 1998.

Pre dalSich zaujemcov zo Slovenska
uviadzame struéné podmienky: povinnai

je najmenej jedna skladba od W. A.
Mozarta. DalSie skladby st podla vlast-
ného vyberu z tvorby stcasnikov W. A.
Mozarta: A. F. Belvafovsky, J. A.
Benda, J. L. Dusik, F. X. Dusek, J. Je-
linek (abbé Gelinek), L. Kozeluh, J. K.
Kuchai, V. V. Masek, J. Myslivecek, J.
J. Ryba, J. A. Vitasek, A. Vranicky, V.
Jirovec (Gyrowetz). Dalsimi skladatel-
mi, ktorych diela mOZu deti hraf, si:
Leopold Mozart, Joseph Haydn, L. van
Beethoven, J. N. Hummel. PoCet skla-
dieb je Tubovolny, ale musi byl dodrZa-
ny Casovy limit: L., IL kat. - 2 aZ 4 minu-
ty, III., IV. kat. - 3 aZ 5 mindt, V., VL
kat. - 4 aZ 8 minut. V3etky skladby treba
hrat spamiiti.

Informécie poskytuje: ZUS Vevefi
133, 616 00 Brno, resp. ZUS Videiiské
52, 639 00 Brno.

Text a foto: DANICA JAKUBCOVA

Na poslednych dvoch zasadnu-
tiach (10. a 24. marca L. r.) prero-
kovala Rada Slovenskej hudobnej
tnie nasledovny okruh hlavnych
otazok:

1. Na ziklade uverejneného kon-
kurzu na funkciu vedicej se-
kretaridtu SHU ustanovila do
funkcie Moniku Salkovi.

2. Na ziklade zmien vo vedeni
Spolku koncertnych umelcov v
sicasnosti pracuje Rada Slo-
venskej tnie v tomto zloZeni:
Dr. Maridan Jurik - predseda,
prof. Vladimir Bokes - pod-
predseda, ¢lenovia Rady: Dr.
Ondrej Demo, prof. Eva Bla-
hovéd, Miroslav Smid, Mgr.
Ludovit M. Vajdi¢ka, Mgr.
Daniel Buranovsky, Dr. Egon
Krak.

3. Za pritomnosti Gstredného ria-
ditefa Narodného hudobného

P wrolsowvania
Rady STHEFIU

centra Pavla Bagina boli prero-
kované prvé zikladné formy
vzajomnej spoluprice. Néarodné
hudobné centrum a Rada Slo-
venskej hudobnej tunie uzavreli
novii ndjomna zmluvu, dalej
Zmluvu o zapoZicani Casti inven-
tara a hlavne Dohodu o spolupra-
ci pri poriadani aktivit spolo¢né-
ho zaujmu. Této dohoda sa tyka:

a) cyklu komornych koncertov v
Mirbachovom palaci

b) 7. medzinarodného festivalu kon-
certného umenia v Ziline

¢) 6. medzindrodného festivalu His-
torické organy

d) 4. medzindrodného festivalu
MELOS - ETOS

e) Vydéavania muzikologickej re-
vue SLOVENSKA HUDBA.

4. Rada SHU konStatuje, Ze¢ na
predloZzené granty do Statneho
fondu kultiry PRO SLOVAKIA

dosial nedo§la Zziadna odpoved.
Rada preto odporica jednotli-
vym spolkom pokracovat v pri-
prave jednotlivych akcii tak,
aby v pripade poskytnutia gran-
tu mohli byt akcie ¢o najefek-
tivnejSie pripravené a sicasne
odporuca hladat moZnosti fi-
nancovania tychto akcii prost-
rednictvom sponzorov.

5. Na zdklade inventdry financ-
nych prostriedkov v zavere pr-
vého Stvriroka Rada SHU roz-
hodla o dspornom vynakladani
finanénych prostriedkov. V do-
sledku toho sa Rada SHU obri-
ti na ¢lenstvo vo veci platenia
Clenskych prispevkov, ktoré si
v zmysle Stanov jednou z pli-
novanych prijmovych poloziek.

Potrebujeme hudbu ako umenie?

(Dokon¢enie z 1. str.)

losti. Chvalabohu, publikum jasne dava
najavo svoj zaujem, svoje stanovisko,
svoju percepCni vyspelost alebo nevy-
spelost, ide tam, kde nachddza Cosi in-
Spirativne, upokojujtice, alebo aj spolo-
¢ensky nevyhnutné. Preto niektoré po-
dujatia celkom pochopitelne hyria spo-
lo¢enskou atmosférou, namiesto hladu
po obsahu umenia stdvaji sa prehliad-
kou mody, snobstva a bankovych kont.
St viak nadtastie aj také podujatia, kto-
ré vstupuja do nasho povedomia skrom-
nejdie, poskytuji navtevnikom azyl

pokory a mediticie. Povedané obrazne,
nepresli ,,Platénovou hudobnou komo-
rou”. Aviak i napriek r6znosti odborné-
ho i spolo¢enského ohlasu hudobnych
podujati, som stéle skalopevne presved-
¢eny, Ze hudobné umenie ludstvo potre-
buje. Nemyslim tym na hudbu ako taka,
ako znejici fenomén. Ale ako umenie.
Hudby je dost, zaplavuje nds od boZieho
rina do boZieho vecera, ¢i noci, Aj so
svojim nevkusom, priemernostou a pa-
hodnotami. Spolo¢nost, ktorda chce mat
svoju kultdrnu identitu, nepotrebuje pre
svoje umenie samotcelné transformdcie,
Skoly produkujiice priemernost, ale pod-

mienky na tvorbu hodnot. A to je alfa a
omega existencie umenia od najstarSich
Cias po suCasnost, resp. aj prebiehajicej
¢i stagnujicej transformécie. Od Cias
florentskej cameraty potrebovalo hu-
dobné umenie mecenafov, porozumenie
a pochopenie $titu, vlddnucich a boha-
tych vrstiev. Pravda, vzdy boli aj privile-
govani umeleci. Aky bol ich prinos pre
skuto¢nu kultiru, ukéze cas, dejiny.
Talentovani umelci, ndm na3tastie po-
skytuji radost a krasu. Ti vedia pre koho
tvoria, pre koho hraji. Pre nds vSetkych,
lebo to potrebujeme. Ale vedia to naozaj
vietci? Marian Jurik

Ivana Hrusovského

Zivomné jubileum prof. PhDr. Ivana HruSovského,
CSc., skladatela, teoretika, pedagoga a vzdcneho ¢love-
ka inspirovalo redakciu hudobného vysielania SRo k vy-
tvoreniu kvalimych reldcii. Redaktorka Cdrska do $ti-
dia pozvala (15. 2.) na rozhovor s Ivanom HruSovskym
prof. Ivana Parika. Tito dvaja priatelia, suputnici v hud-
be, pedagogickej cinnosti i turistike, spominali na svoje
krdsne i menej krasne Zivotné zdZitky, na prekondvanie
prekdZok na piti po slovenskych hordch, ale i v hudbe
pri presadzovani novych pristupov v kompozicnej praxi.
HrusSovsky rozvdzne a mudro hovoril o metodach svojho
ucitela Alexandra Moyzesa, ktoré sa mu viedy zdali
pritvrdé, Ziadalo sa mu viac volnosti - dnes vSak mnohé
pochopil. Ivan Parik bol vicsi rebel, ale s iictou a vda-
kou hovoril o VSMU, ktord ho viedla k zodpovednosti za
kaZdi notu, ktori napisal.

Hrusovsky sa sdm nazval "obojZivelnikom", lebo je i
hudobnym teoretikom a filozofom. S iictou a vd acnostou
spomina na svojho bratanca a ucitela filozofie Igora
HrusSovského a na profesora Kresdnka.

Ivan Parik dalej hovoril o HruSovského skladatelskej
tvorbe a oznacil v nej tri obdobia: tvorba pod vplyvom
Moyzesa, vplyv Druhej viedenskej skoly a Smolenickych
semindrov a tretie, v ktorom nachddzal sam seba, zo
skladatela sa stdva bdsnik v hudbe, nachddzajiici svoju
viastnii poetiku.

HruSovsky sa vyznal z ldsky k poéezii Milana Riifusa,
ktory ho naucil hladat cestu k prostote.

Medzi zaujimavym rozhovorom znela HruSovského
tvorba: Musica notturna, Tri kdnony pre husle a cemba-
lo, Canti pre mieSany zbor, Tri skladby pre klavir a cast
z Ill. slacikového kvarteta.

Obaja umelci hovorili bezprostredne, ludsky, aj laik
im rozumel a predsa mal rozhovor vysokii hudobno-teo-
retickii a filozofickii kvalitu.

Program z HruSovského duchovnej tvorby bol pripra-
veny na 26. 2. UZ v predchddzajiicom rozhovore Ivan
Paritk zdoraznil, Ze v autorovej tvorbe vyznamné miesto
zaujima sakrdlna hudba, ktori z vlastnej potreby tvoril
bud "do zasuvky" alebo réznym spésobom maskoval.
Dnes je moda komponovat sakrdlnu hudbu, no
Hrusovsky ju tvoril a tvori z hlbky svojho presvedcenia.
Pocas reldcie znela prekrdsna hudba a uslachtily roz-
hovor autora s redaktorkou Cdrskou.

Okrem tychto dvoch hudobno-slovnych reldcii boli
HruSovského hudbe venované dva koncerty - jeden z ko-
mornej tvorby, druhy zo zborovej.

Ak sa to zdd niekomu privela, cheela by som zdéraz-
nit, Ze osobnost Ivana HruSevského je v nasej hudobnej
kultiire vynimocnd a zasliZi si pozornost.

V pravidelnej reldcii, ktori pripravuje dvojica Jurik -
Domansky (15. 2.), informoval hudobny historik Dr.
Pavol Poldk, predseda Mozartovej obce v Bratislave, o
priebehu Mozartovho tyZdiia v Salzburgu. Zisle sa tam
medzindrodné publikum a na koncertoch cinkovali naj-
lepsi interpreti Mozartovej hudby, akymi su Schiff,
Brendel, Levin. Atrakciou TyZdna bola opera Strndst-
rocného Mozarta.

V druhej ¢asti kritik Dr. Igor Javorsky slovami ostry-
mi ako britva odsudil dramaturgiu janudrovych koncer-
tov Slovenskej filharmonie, najmé nepochopitelnii kon-
cepciu novorocného koncertu bizarnym spojenim
Suchona a Saini-Saénsa.

Novii reldciu Kultirny mesacnik sme zaznamenali 10. 2.,
autorsky pripravenii a moderovanii Yvetou Bogndrovou.
Obsirne v nej hodnotili Rok slovenskej hudby Ladislav
Burlas a Pavol Bagin. Tdto celorocnd aktivita bola "fes-
tivalom festivalov". Centrom sa stala skladatelskd su-
taz, ktorej sa zicasmili aj slovenski skladatelia Zijiici v
zahranici. Slovenskd hudba znela na zahraniénych kon-
certoch aj v takych Stdatoch, kde sa predtym nedostala.
Tak isto doma, na Slovensku, boli koncerty na dedindch
a zamkoch, kde doteraz koncerty nikdy neboli. Od roku
1989 nezaznela v Ziadnom opernom divadle ani jedna
slovenskd opera, s vynimkou Roka slovenskej hudby na
vsetkych javiskdch nasich opernych scén.(?!)

Dalej sa v magazine hovorilo o Schubertovom jubileu
a Milos Jurkovi¢ informoval posluchdcov o aktivitdach
vydavatelstva OPUS, najmid o edicii Hudba zverokruhu.

Vlado BroZik kriticky hodnotil sicasnii populdrnu
hudbu. V masmédidch sa preferuje nekvalita a priemer-
nost. "Vykriicanie" detskych hviezdiciek napodobriujii-
cich zndme "star" nazval pedofiliou. Obdivujem otvore-
nost, dprimnost a nebojdcnu ostrost mladych kritikov.

V dvode vytvarnej casti som s uZasom pociivala tvrde-
nie, Ze: "vytvarné umenie a hudba su zdleZitostou prvej
signdlnej sustavy". Dnes, ked pozndme Kresdankovo "Hu-
dobné myslenie", "Umelecké myslenie” Tomdsa Strausa,
mnoZstve ivah a eseji Jana Albrechta na tito tému, je ta-
kéto tvrdenie nehordznost. ANNA KOVAROVA
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Svedectvo sucasnika

Dynamickost a protireCivost povojnového vy-
voja slovenskej hudobnej kultiry spoluurcovala
kvantita dloh, ktorych napliianie vyZadovalo &ino-
rodost Tudi, schopnych aktivne zasahovat do via-
cerych oblasti. Jednou z osobnosti, ktord tito dobu
Zila, spoluvytvarala a reflektovala jej profil je
prof. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc., doZivajuci sa
v tychto diioch 70 rokov. S jeho menom sa streta-
vame pri prieskume uzlovych bodov rekonStruo-
vania obrazu neddvnej, vySe 40-ro¢nej minulosti
slovenskej hudby, sprevidzanej zrodom, vyvojom
(i zdnikom) inStitdcii, ale najmé rozmachom skla-
datelskej tvorby a muzikologického i kritického
myslenia.

Z rodnej Trnavy (kde sa muzikantsky vzdelaval
pod dohladom M. Schneidra) odisiel po absolvo-
vani gymnazia do Bratislavy. Zapisal sa na hudob-
nii vedu Filozofickej fakulty UK a paralelne nav-
§tevoval i hodiny kompozicie v triede A. Moyzesa
na konzervatoriu. Tym imicigval budicu dvojpro-
filiciu svojho profesiondlneho rastu.

Ako muzikolog zac¢inal dynamicky. Jeho dok-
torskd dizerticia venovand duchovnej piesni 17.
storo¢ia na Slovensku bola nedlho po ukonéeni
univerzitného Stidia vydana (spolu s dvoma Stidi-
ami starSich historikov) v kniZznej publikacii. Ne-
bolo mu vSak sudené stat sa ako poslednému z od-
chovancov prof. K. Hudca, dedi¢a badatelskej
orientacie D. Orla, rozvijatefom hymnologického
vyskumu. Jeho pozornosf sa zacala upierat k nov-
Sej, az sidobej slovenskej hudbe, k hladaniu pod-
stat jej konStiticie a smerovania. Tato zmena vy-
plynula jednak z hierarchie tloh a zamerania no-
vozaloZeného Ustavu hudobnej vedy SAV, prvé-
he Burlasovho pracoviska, ale zaiste aj z toho, Ze
pokracoval v Stidiu kompozicie u Moyzesa na no-
vozaloZzenej VSMU, ktorti ukonéil v r. 1955 ako
jeden z jej prvych absolventov. Uctu k svojmu pe-
dagdgovi prejavil Burlas dvojako - napisanim roz-
siahlej monografie, ktord sa analytickym zaberom
priaznivo vynima z radu inych, v polovici 50. ro-
kov publikovanych profilov skladatelov, a zéro-
veil i svojou kompozi¢no-Stylovou orientéiciou v
prvom obdobi tvorivosti. Pri prieskume Moyzeso-
vej tvorby sa Burlas dostaval ku kladeniu $irSich
otizok o genéze a zmysle vyvoja medzivojnovej
generdcie skladatelov. Filozoficka erudicia, histo-
rické vedomie sivislosti i odstup teoretika mu
umoznili zaroven zaujat kriticky postoj k dobové-
mu tempu a povahe vyvojaschopnosti slovenskej
hudobnej tvorby. V r. 1957 v 2. ¢isle novozaloZe-
ného odborného periodika Slovenskd hudba uve-
rejnil zdsadny prispevok Myslienky o vyvine né-
rodnej hudby, v ktorom akcentoval ideu tvorivého
a dynamického obohacovania ndrodného Stylu,

zbaveného izolicie, sebaprecefiovania, Ipenia na
folklorizujicich tradiciach a nezaujme o tvorivé
podnety a hodnoty z minulosti i sticasnosti eurép-
skej hudby 20. storo¢ia. Tym jednak nadviazal na
koncept medzindrodnej konfrontdcie slovenskej
hudby, ktory pred nim avizoval uz O. Ferenczy a
zéroveni prispel do nazorového kvasu v prostredi
slovenskej umeleckej (najmd literdrnej) kultiry,
ktory sa pokuSal prekonal viaceré nedostatky i
stagniciu umeleckej tvorby na Slovensku po roku
1948. Bolo prizna¢né pre ochrandrsku mentalitu
vtedajSej hudobnej society, Ze podriZdene reago-
vala na Burlasove oprivnené a smelé kritické vy-
vody, ¢o sposobilo vtedy médne obvinenie autora
z revizionizmu (s ndslednym postihom). Burlas
odiSiel z katedry hudobnej vedy FFUK, kde od r.
1954 posobil ako pedagog teoretickych predme-
tov, ale nevzdal sa tsilia korektivne zasahovat do
pal¢ivych nazorovych konfrontécii, ktoré spreva-
dzali dalSie vyvojové Stadia slovenskej hudby.
Pochopil napr. zdujem mladej skladatelskej gene-
ricie na za¢iatku 60. rokov o osvojenie si tzv. No-
vej hudby a sic teoreticky dobre zorientovany pi-
sal nielen uZitoéné informativne state o kompozic¢-
nych technikéch v hudbe 20. storo€ia, ale uverej-
nil i rozsiahlejSiu Stidiu Formové principy Novej
hudby (v zborniku Kapitoly z tedrie sticasnej hud-
by z r. 1963). Ako teoretik prispel k avantgardné-
mu prostrediu Smolenickych semindrov na sklon-
ku 60. rokov. Nadviazuc na podnety svojho ucite-
Ta prof. J. Kresdnka chdpal viak horlenie za novd-
torstvo dialekticky, v konkrétnych historickych i
spoloc¢enskych podmienkach.

Ochotu publicisticky reflektovat jednotlivé vrst-
vy slovenskej hudobnej kultiry a podstapit i rizi-
ki zhodnocovania jej povojnového vyvoja, ov-
plyvneného dobovymi ideologickymi ndnosmi
prezentuje kniZna publikdcia z r. 1988 Pohlady na
sic¢asni slovenskt hudobni kultiru. Burlas nebol
¢lovekom, ktory zotrvival v ttulnom tichu svojej
pracovne, ¢o zaiste vyplynulo aj z jeho dlhoro¢né-
ho pdsobenia vo funkcii riaditela Ustavu hudobnej
vedy SAV, neskor, od r. 1987 na poste posledného
predsedu Zviizu slovenskych skladatefov a kon-
certnych umelcov.

Této aktivita viak neodvidzala Burlasovu po-
zormost od "klasickych" muzikologickych skiima-
ni. Najmii oblast hudobnej tedrie (metodologické
otazky discipliny, problémy hudobnej analyzy)
obohatil cennymi postrehmi, v ktorych dominuje
jednota systematicko-historického pohladu i peda-
gogické zacielenie. Jeho teoretické skisenosti
rastli pri praci na knihe Formy a druhy hudobného
umenia, ktord prvykrat vysla v r. 1962 a predsta-
vuje v naSej hudobnoteoretickej spisbe prvii ve-
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decky koncipovani ucebnicu (o jej uZito¢nosti
svedc¢ia tri rozobrané vydania). Sustavnejdie sa
Burlas venoval aj hudobnej pedagogike ako jednej
zo systematickych disciplin muzikologie, ¢o do-
kumentuje rad $tadii, uverejnenych v periodikich
a zbornikoch a v koncentrovanej podobe predloZi
syntetickd publikicia, ktord sa ma zakritko (vda-
ka agilnému preSovskému vydavatelstvu Matis)
zjavit na kniznom trhu. Svedectvom 3irky Burla-
sovych ziujmov o jednotlivé problémové okruhy
tak hudobnovedného ako aj kultirnospolocenské-
ho charakteru je rad §tadii Hudobna tedria a stic¢as-
nost, ktory vysiel v r. 1977 v kniZnej podobe. Dal-
§ia kniZnd publikicia autora, monografia Sloven-
skd hudobna moderna zhrnula viacro¢né badatel-
ské usilie, venované prieskumu a hodnoteniu his-
torickej a esteticko§tylovej zdkladne, z ktorej sa
zrodila prva celostnda profesiondlna koncepcia
tvorby v dejindch slovenskej hudby.

Sustavnost, cielavedomost a podnetnost Burla-
sovej muzikologickej a publicistickej aktivity sa
paralelne prekryvala s jeho kompozi¢nou tvorbou,
ktord nepredstavovala iba komplement, ale druhi
podstatu jeho ludského rastu a dozrievania. Svoj
autorsky profil, ktory sprvu formuje v znameni
tcty k dielu A. Moyzesa podmiefiuje romantickou
vyrazovou predispoziciou - v lyrickej podobe sa
prejavila v strednej Casti Symfonického triptychu,
v Epitafe, ¢i slacikovom sextete Spievajice srdce,
v eruptivnosti, zvukovej sytosti a rytmickej preg-
nantnosti posobila v oboch orchestralnych sklad-
bich. V priebehu 60. rokov sa Burlas zretelne od-
klonil od viacerych redundantnych zdrojov a hla-
dal, najmi v kontakte s Bartokovym tvorivym od-
kazom, nové polohy svojej emocionality. Uplatnil
ich na pode troch Zanrovo-druhovych dtvarov - v

zborovej kompozicii, skladbédch pre sélové husle
a v slacikovom kvartete.

Pri prici s Tudskym hlasom inklinoval k plno-
zvuku madrigalovej faktiry, s jej odtiefiami i pri-
rodzenou vizbou k spievanému textu. Tato afinitu
s uvolflovanim priestoru pre pestrejSie sonicko-ar-
tikulaéné moZnosti vokalneho prejavu - ktoré viak
nikdy nenadobudli prevahu v kompozi¢nom pline
- uplatnil v zbore Metamorfony kras (s huslovym
s6lom), v cykloch Zvony a Sest bésni lasky, z kto-
rych najmi zhudobnenie vyberu Rifusovej poézie
zo zbierky Z¥ony, predstavuje autorovu citlivost
pre my§lienkové pdSolstvo basnika i koncentrova-
nost jeho vypovede. Ku koncu 60. rokov pricha-
dza k vyvrcholeniu Burlasovych hladani a na-
chéadzani, ¢oho svedectvom je nielen expresivnost
Hudby pre slacikové kvarteto, pripominajicej v
ucinnej skratke velkost Bartokovho komorného
odkazu, alebo meditativny nepokoj Sonatiny pre
husle sélo, ale najmid kompozicia pre slaciky
Planctus. V nej skladatel zaujimavym spésobom
syntetizoval folkl6rnu tradiciu so suc¢asnostou, vo-
kdlnost s inStrumentdlnostou, kompozi¢no-tech-
nicku suverenitu s apelativnym ndbojom protestu
a Zialu. Planctus, Stylizujici dikciu Tudovych pla-
Ciek, vznikla ako umeleckd reakcia na okupéciu
Ceskoslovenska v r. 1968 a patri k najlepsim slo-
venskym skladbam svojho drubu.

Z tohto syntetického zdroja rastli dalSie Burla-
sove opusy pre s6lové husle (Kadencia, dve Sona-
ty), 2. a 3. slacikové kvarteto, dedikované Proko-
fievovi, resp. Sostakovicovi. V nich sa prehlbuje
meditativna intonécia, evolu¢nost rozvijania i vy-
znamové doleZitost reminiscenénych prvkov vo
vystavbe celku. Priblizne od polovice 70. rokov
moZno v rade novovznikajicich kompozicii za-
znamendval zretelnd redukciu expresie, zvukovej
hutnosti a dynamickosti k polohdm jasnej3im,
miksim, prehladnej$im. Tato &rta dobre vysvitd
napr. z nislednosti koncertantnych opusov - Con-
certino pre dychy a bicie, Hudba pre husle a or-
chester, Organovy koncert. I v priestore komornej
vypovede je Burlasov hlas zmierliveji, kontem-
plativneji a kantabilnej§i, spomeiime Poeticki
hudbu pre organ, interpretovani i vo verzii pre dy-
chové kvinteto (ktord u niektorych kritikov evoko-
vala aZ mahlerovské rozmery), klavirnu Sonatinu
a Lyricka hudbu, Sonétu pre klarinet, vibrafén a
klavir. Druhi syntézu jubilantovho vyvoja po
Plancte reprezentuje vokalna symfénia Stretnif
Clovekazr. 1984.

Burlasovmu tvorivému rozmeru malokedy chy-
balo povedomie tcty k tradicii. Je pritomné aj v 2.
symfonii pre velky orchester z r. 1986, ale v nej az
prekvapivo nasycované prvkami reminiscencie,
ndvratu k zaciatkom svojej umeleckej cesty. Tento
autobiograficky zamer spomienky pod¢iarkuje
okrem iného (melodika, rytmicko-metrické mode-
ly, inStrumentécia) aj motiv passacaglie vo finil-
nej Casti symfénie, tvarovo zhodny s témou
Ciaccony a figy pre klavir, op. 1, ktorou sa kedysi
Burlas eSte ako Student verejne skladatelsky uvie-
dol. Azda fakt, Ze sa po napisani 2. symfénie na
dlh3i Cas odmical, sveddi o presunuti dorazu na
iné aktivity (pedagogické a muzikologické) a nie
o predcasnej rezigndcii na skladatelska ¢innost,
z ktorej viaceré plody natrvalo obohatili hodnoto-
vy rozmer povojnovej slovenskej hudobnej tvori-
vosti.

LUBOMIR CHALUPKA

K jubileu Tibora Andrasovana

_Jubilant je nevyCerpatelny v spractvani
slovenskej Tudovej hudobnosti. NaSa spev-
nost a tane¢nost mu bola silnym inSpiraénym
zdrojom, v ktorom vZdy nachadzal sp6sob se-
barealizicie i sebauspokojovania, ale tiez
spoloensky ohlas, podnecujici k novym
umeleckym &inom. Mnohé z nich sa stali
ozdobou programov slovenskych umeleckych
stiborov, najmi SLUK-u a Lucnice, ale nevy-
nechaval ani Vojenské umelecké sibory v
Prahe i1 v Bratislave. V praktickom kontakte
so Slovenskym [udovym umeleckym kolekti-
vom, kde v rokoch 1955-58 zastaval funkciu
umeleckého vediceho, si bezprostredne ove-
roval spolocensky dosah Detvianskej veseli-
ce, ¢i Radvanského jarmoka, ktoré sa v mno-
hom stali vychodiskom aj pre dalSie hudob-
no-folklorne obrazky.

Tibor AndraSovan, roddk zo Slovenskej
Lupce (4. 4. 1917), v8ak roz&iril svoj ziujem
o vietky regiony slovenskej Tudovej hudob-
nosti. V jeho hudbe nie su prekvapenim oca-
rujice ludové melddie a taneCné rytmy rovna-
ko zo stredného, vychodného, severného, juz-
ného ¢i zipadného Slovenska. O povode
niektorych svedéia aj ndzvy: Povest o hor-
nych chlapcoch, Goralska libost, Podpolian-
ska mlad, Spod Vysokych Tatier, ludova ope-
ra Na Zempline. Priklon k Tudovej tematike
prezradzaju aj mnohé dalSie skladby, najnov-
§ie vari dva cykly Tancov zo Slovenska pre
klavir Stvorrucne, alebo pre symfonicky or-
chester.

Ako stredoskolsky pedagég Tibor Andra-
Sovan pdsobil na ucitelskych astavoch v
Modre a v Bratislave. Sam absolvoval takyto
Gistav v Banskej Bystrici, pritom Studoval

kompoziciu u prof. E. Suchoila a prof. A.
Moyzesa. Po absolutériu, s doverou vo vlast-
né sily, pustil sa do kompozi¢nych cinov,
podnietenych jeho neskorSim pdsobenim (ako

korepetitor a dirigent v opere SND). Preto,

medzi jeho hudobnodramatické prvotiny
patril balet Orfeus a Eurydika (1949). Bol to
prvy balet z pera slovenského autora a na po-
merne dlhi dobu inSpiroval vznik dalSich diel
tohto Zdnru. Andrasovan totiz pokracoval v
zmnoZovani baletnej tvorby jednoaktovkou
Piesne mieru, Slavnosti slnovratu a napokon
hudobne vyraznou recou stvarnil anticky na-
met Ikarus.

Stylové rozpiitie tychto diel naznacuje, 7e
AndraSovan sa vedome zmociioval na jednej
strane bohatych zdrojov [udovej spevnosti a
tanecnosti, na druhej strane sa snaZil zvladnut
(a v nemalej miere sa mu to aj darilo), vyrazo-
votvirne prostriedky hudby nasho storoCia.
Vidno to napr. na jeho opernej tvorbe. Je au-
torom prvej slovenskej komickej opery Fig-
liar Gelo. Dielo, ktoré viac inklinuje k Zanru
spevohry, je silne zavislé na Tudovom humo-
re. Vznikalo v obdobi, ked priam rozSafne vy-
uZival svoje kompozi¢né schopnosti pre pro-
gramy SLLUK-u. A to sa odrazilo aj vo Figlia-
rovi Gelovi, najmarkantnejSie v trefom dej-
stve. Premiéra dala za pravdu objektivnemu
hodnoteniu, Ze spevohra sa viac prihovira
vkusu menej narocnych divdkov nez odborni-
kom, ale kazdy si sucasne uvedomoval, Ze
Tibor AndraSovan sa stal odhodlanym prie-
kopnikom aj v tomto Zanri.

Umeleckd kritika viak skladatela prindtila
zamySlat sa nad kvalitou v intencidch potrieb
doby. Po operete Pinska volenka, inscenova-
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nej na javisku Novej scény a vieobecne pova-
Zovanej za prinos do tohto hudobnodramatic-
kého odvetvia, napisal naro¢nt operu Biela
nemoc podla rovnomennej hry bratov Cap-
kovcov, ktord hudobnym stvirnenim vysoko
prekrocila hodnotu predchddzajtcich javisko-
vych diel. Opera v 12. obrazoch posobivo
apeluje na svedomie ¢loveka - branit svoje
Stastie proti tyranii jednotlivcov, rozsievaji-
cich biedu, slzy a smrtl. Dalsia opera vznikla
na vynikajici ndmet P. O. Hviezdoslava -
Hdjnikova Zena. Aj v tomto diele zneji nas-
ské intondcie a rytmy, aviak je tu aj nevy-
hnutnd ddvka baladi¢nosti. Zo Slovenského
narodného povstania erpal nimet pre operu
Navrat. Dielo v dvoch dejstvéach vi¢Smi inkli-
nuje k novodobym znakom §tylovosti, ale ako
celd AndraSovanova tvorba, aj ono dbd na
svojho adresita. Prihovdra sa recou ucinnej
dramatickej expresivity, akcentovanej subli-

mdciou emociondlnych zdZitkov. Zatial po-
slednou je jeho Tudova opera Na Zempline.
Libostny namet spracovany Jurajom Krali-
kom, popretkdvany zvykmi na Zempline,
umoznil skladatelovi hlboko nadierat do
spevnosti tohto regiénu. Ustrednou témou hu-
dobného procesu je Tudova pieseri Vydavac 3e
budu, hlasy nezabudu=. Jej melodika sa preli-
na celym dielom, obohacovand mnoZstvom
citovanych i prekomponovanych, alebo len
vzdialene pripominajticich Tudovych melo-
dicko-tane¢nych fragmentov. Andradovan ro-
zospieval svoje dielo takym spdsobom, Ze by
mohlo ststavne posobit na javiskidch ako
vhodna oddychovi forma, ktord aj s pripad-
nymi vyhradami zanechdva dobry dojem.

Hudobny skladatel Tibor AndraSovan, po-
dobne ako ini na8i skladatelia, bral ohlad aj na
stiCasné celospolocenské tendencie. Sved¢ia o
tom uZ spominané i dal3ie skladby. Jeho ume-
lecky profil dotvaraji diela ako oratérium
Cyril a Metod, symfonickd kantdta Tokajik,
dramatickd ouvertura Dukla brina slobody,
Zbojnicka predohra, dalej skladby mensich
foriem: Hor sa, bratia, Pozdrav partizina,
Prvy astronaut, Spev o slobodnej zemi, hudba
k filmu JanoSik a zna¢né mnoZstvo filmovej
hudby.

Svoje umelecké krédo vyslovil aj v pocet-
nych cykloch piesni pre s6lové hlasy a zbory:
Hviezdy nad Prahou, Motyl nad lampou,
Svitlo slnko, ZaSumeli borovice, Zena a mu-
za, Slovenské dvojspevy, Nes, Skovrianok, O
dievcati, matke a babiCke atd. Ak k uvedené-
mu zoznamu prirdtame aj niektoré in§trumen-
talne skladby (napr. Koncert pre ¢embalo a
sla¢ikovy orchester, Slac¢ikové kvarteto - fol-
klorico, Partita romantica pre klavir, Piccola
suita pre klavir, Vlachiko pre symfonicky or-
chester) ziskame stru¢ny prehlad tvorivej ¢in-
nosti hudobného skladatela Tibora Andraso-
vana, ktory sa doZiva 80. rokov. Pevné zdra-
vie a mnoga lieta.

MICHAL PALOVCIK
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13. a 14. februdra. Modest Petrovi¢ Mu-
sorgskij: Noc na Lysej hore. Maurice Ravel:
Moja matka hus. Modest Petrovi¢ Mu-
sorgskij - Maurice Ravel: Obrizky z vysta-
vy. Slovenska filharmonia. Dirigent Aldo
Ceccato.

Zda sa, Zze Aldo Ceccato, verny host Slo-
venskej filharmonie, kone¢ne vsadil na
spravnu kartu. Hoci to bolo den po popolco-
vej strede, z koncertu venovanému dvojzi-
prahu Musorgskij - Ravel som odchédzal,
namdjveru, poteSeny. Bol som dokonca
ochotny trocha pozabudnit na rozpaky, do
akych ma po tri dlhé sezény pan Ceccato
uvadzal svojimi vykladmi symfénii Schu-
berta a Brucknera. Ved cClovek by predsa
mal rychlo zabudat na neuteSené veci a ra-
dovat sa skor z prijemnejich prejavov nadej
reality. Tri kapitoly februdrového vystipe-
nia talianskeho dirigenta v Bratislave po-
skytli dostatok moZnosti na vzbudenie ta-
kychto pocitov. Program bol postaveny
umne, Sarmantne a poucne. Jeho prvi kapi-
tola, obraz Noc na Lysej hore, zastupovala
dramaticky prvok. Musorgského vizia vy-
znamového prototypu dance macabre, Ktory
sa nemohol zrodif inokedy, ako v storo¢i S.
Kierkegaarda, E. T. A. Hoffmanna, E. A.
Poea, F. Schuberta a inych vyznavacov filo-
zofie strachu, obdv a skepsy. Skladba zabu-
racala v Redute plnou silou a efektne. Aldo
Ceccato neSetril energiou, takZe z orchestra
sa rinuli na posluchaca naozaj mohutné
akustické viny. Tak to v pripade Noci na
Lysej hore md by(. Aby vSak neostalo len
pri chvile na "straSidelnost” ritudlneho ob-
razu, v zavere celej ceremonie, viedy, ked sa
z dialky ozve kostolny zvon a SInko vycha-
dza nad obzor, dokdzal Aldo Ceccato a hraci
Slovenskej filharmonie udrzal nadherné na-

piitie. Noc na Lysej hore si vdaka tvorivému
porozumeniu a vdaka sihre v zavere zacho-
vala svoju provokujicu tajomnost a nepo-
koj, ¢o sa vZdy nepodari.

Po pekelnickych tancoch Modesta Petro-
vi¢a Musorgského polozili Aldovi Ceccato-
vi na pult diametrilne odliSny typ partitiry.
Suita o Matke husi sice podobne, ako Noc
na Lysej hore savisi s divadelnictvom a di-
vadelnostou, preferuje vSak pOvabny rave-
lovsky lyrizmus, krehki hudobni poéziu.
Povedal by som, Ze uviest tato skladbu v na-
Sich podmienkach, a navy3e, po pompe Mu-
sorgského obrazu, bolo trocha aj riziko. Ra-
vel neposkytuje v nddhernych vyjavoch svo-
jej skladby prilis vela vzruchu a kontrastov,
Ktoré si v naSom hudobnom mysleni a vni-
mani velmi doleZitym percepénym predpo-
kladom. Napriek tomuto nebezpecenstvu
Moja matka hus na miia zap6sobila priam
unikdtne, staby balzam a neZné pohladenie.
Vychutnaval som, ako vo mne zacali rezo-
noval ohlasy z detstva, matkina laskavost a
neha, ako pekne vietko vokol mila zrazu vy-
zeralo. Ravelova hudba mala pre mila v tom
momente a aj teraz, ked sa k nej vraciam v
spomienkach, obrovsky psychologicky vy-
znam - posluchacsky, ale aj vieobecne Tud-
sky. Filharmonici usilovne pracovali nad
kazdym ténom a nad kazdou frazou, takZe aj
efekt sa dostavil: v globdlnom lyrickom
mikrosvete skladby som stile citil plnohod-
notné hudobné vone a chute, zvukovii opoj-
nost a Stavnatost. Vzhladom na to, Ze Moja
matka hus je v programe SF viac atrakciou
neZ zauZivanym artiklom, vieko vyslo opti-
milne a Gspesne.

Tretiu skladbu vecera netreba obzvlast
komentovat. Kartinki v Ravelovej inStru-
mentdcii znova zvitazili a vari niet sezony,

kedy by epicky majestit legenddrnej suity
neprenikol na pédium Reduty. Pokial teda v
Ravelovi hraci orchestra skor objavovali a
ucili sa, v Kartinkach mohli "Sliapat" naplno.
Takadto situdcia vSak méZe znamenaf aj isty
stav ohrozenia. Raz darmo, ¢lovek sa pri vy-
kondvani svojho remesla rad nechd opantat
stereotypmi a zauZivanymi tkonmi. Casty
vyskyt Kartiniek na naSom p6diu moZe hu-
dobnikov viest k takémuto pohodliu a ruti-
nérstvu. Aldo Ceccato viak ocividne s tymi-
to ostrielanymi profikmi, ale aj s filharmo-
nickym dorastom (ktorého je aspon v orche-
strisku naStastie dostatok) pracoval aktivne
a neviezol sa v zdvese. Obrazky z vystavy
boli pestré, napadité, darilo sa aj v obtiaz-
nych tsekoch (dokonca aj saxofonové sélo
v Starom hrade nebolo aZ také ubolené ako
obvykle). V kazdom takte a v kazdom oka-
mihu mi bolo dopriate sledoval naozajstny
umelecky vykon podporeny z kaZdej strany,
spoza kazdého pultu zainteresovanostou a
entuziazom. Bol to pekny vecer.

20. a 21. februdra. Antonin Dvofik: Vio-
lon¢elovy koncert. Claude Debussy: Fauno-
vo letné popoludnie. Bohuslav Martini: 6.
symfénia. Slovenska filharmdnia. Dirigent
Ondrej Lendrd. Solista Robert Cohen.

Zatial ¢o Aldo Ceccato sa pri svojom bra-
tislavskom vystipeni vzdal moZnosti pod-
porit zdarny priebeh koncertu solistickou
koncertantnou epizodou, $éfdirigent SF a
dnes uZ aj riaditel Opery SND Ondrej Le-
nard sa mohol spokojne opriet o vzicneho
hosta z Velkej Britanie, o violoncelistu Ro-
berta Cohena. To, ¢o sa dialo na stupienku
urCenom pre solistu pocas Dvorakovho Vio-
lon¢elového koncertu, bol absoliatny hudob-
ny sviatok. Bez afekiov, bez pozérstva, s po-
korou, aviak vZdy a stile so ctou a s hrdos-
fou - ktorej sa mimochodom nahlas dovola-
val Ondrej Lenard pri argumenticii svojho
rozhodnutia nechat sa indtalovat do dal3ej
veducej funkcie - aplne suverénne sa Robert
Cohen zmocnil svojej nadhernej ulohy.

Umyselne som vynechal zvrat "nadhernej,
no nelahkej", pretoZze Cohenovo skvostné
violon¢elo na miia posobilo v jeho rukédch
skor ako pierko - lahuc¢ké, poddajné, samo-
spievajuce. Ziaden oCividny kf¢ z drilu, Zi-
adne zbyto¢né a samoliibe gesta zvadzajice
1 zavadzajuce diviaka do riSe povrchnosti.
Robert Cohen doslova vyrdbal hudbu v jej
najcistejsej a najrydzejSej kvintesencii.
Mohol okolo seba rozdavaf elin a dobrd
vOlu: nikdy nezabudnem na jeho doslova
chlapfenskymi usmevmi sprevadzany pri-
chod a odchod z pédia. Robert Cohen je vel-
ky umelec, musi vSak byt aj velkym Clove-
kom. Viedy aj ¢aro hudby pOsobi akosi sil-
nejSie a Gcinnejsie. Nema asi vyznam ko-
mentovat detaily. Hra Roberta Cohena bol
hrou, ktord ma jednoducho doniitila navsti-
vit obidve jeho produkcie - Stvrtkovi aj piat-
kovi. Prist vedome o takého Dvofika by
bolo naozaj hriechom.

Po malom cohenovskom zdzraku sa doza-
ista nie len mne dobre usidzalo do fotela
pred druhou polovicou koncertu. Méloco by
mohlo znehodnotit to, ¢o sa zrodilo pocas
Styridsiatich dvofikovskych minat. Ani
inava Debussyho Fauna, ktory v programo-
vej zostave naozaj nemusel byt. Bohato by
stacila 6. symfénia Bohuslava Martind. Za
predvedenie tejto skladby treba snovatelom
dramaturgie a Ondrejovi Lendrdovi dprimne
podakovat. Opit sa ukézalo, ako niekedy
lahkovaZne zabidame na dostupné a aktudl-
ne hodnoty, ku ktorym urdite patri posledny
symfonicky cyklus poli¢ského roddka.
Vzhladom na to, Ze hustd a neustdle dyna-
mickd, nerovnd partittira je vlastne cudzim,
nezauZivanym tovarom, hraci orchestra po-
dali stato¢ny vykon. MoZno chybalo viac
zvuku spoza pultov basovych néastrojov - naj-
mii kontrabasy posobili akosi nesmelo a ne-
priebojne. Hudbe tak chybala hibka, ponor
do harmonickych efektov a postupov typic-
kych pre Bohuslava Martini. Tak ¢i onak,
"Sestka" tu zaznela, a to je len a len dobre.

IGOR JAVORSKY

SOSR, BOHUMIL KOTMEL, ROBERT STANKOVSKY POD PYRAMIDOU

Trindsteho februdra opif ozili nie velmi
privetivé interiéry budovy Slovenského roz-
hlasu. Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu pontkol dalsi zo série koncertoy
naplanovanych na kazdy mesiac. Je dobre,
ked hra¢i SOSR-u maja prileZitost hrat aj
inak, nez len na Cervené svetielko v nahra-
vacom procese. Iniciativa dramaturgie
SOSR-u a ¢innost Réberta Stankovského uz
neraz priniesli i zdravé plody v podobe pek-
nych koncertov. Urovei rozhlasového or-
chestra zretelne stipa, aj ked obc¢as nieco
zaSkripe alebo nieCo nie je dovedené do
konca. Tentoraz patril koncert vylu¢ne kla-

sikom - Beethovenovi, Dvofdkovi a Brahm-
sovi. Takto zostaveny program moZe pote-
Sit liebhaberov aj odbornikov, hoci mbze
viest k jednotvarnosti. Koncert viak mal
dostatok inSpirujacich okamihov, takZe nu-
dif sa nikto nemusel. Beethovenov Egmont
zaznel v Standardnom interpretatnom Sate,
nebol ni¢im obzvlas${ vynimo¢ny - ani v
dobrom, ani v zlom zmysle slova. Zato
Dvorikov Huslovy koncert, ktory sa u nds
tak ¢asto nehréva, priniesol podnety zo stra-
ny majstra huslistu Bohumila Kotmela. Na
Dvoridkov koncert moze siahnuf asi iba vy-
zretd osobnos(. Skladatel v tejto skladbe

ubral na kontrastnosti a na dramatizme, ako
ich pozndme napriklad zo symfonii alebo
inych koncertnych diel (Klavirny alebo
Violoncelovy koncert). Preto je tazSie udr-
zat formu pohromade a zaujal posluchaca
lyrikou. Bohumilovi Kotmelovi sa darilo aj
to, aj to, a napriek niektorym nepeknym t6-
nom a frazam zo strany orchestra mal Dvo-
fak pomerne slusna drovei.

Do druhej polovice programu si Rébert
Stankovsky vybral 4. symféniu Johannesa
Brahmsa. Toto dielo je, podobne ako Dvo-
fakov Huslovy koncert, interpretacne velmi
narocné a moZe byt aj ziakerné. Brahmsov-

skd rezervovanost vo vyraze, oSemetné in-
tondcie, hustota polyfonnej faktiry, nevied-
nd vystavba jednotlivych €asti robia z po-
slednej Brahmsovej symfénie velky prob-
lém. Robert Stankovsky je viak rozhlade-
nym a skasenym dirigentom a Brahmsa tvo-
ril s nadhladom. Akékolvek iniciativy m6zu
v Koncertnom Stidiu | pod Pyramidou ostat
v zdkulisi kvoli akustickym nedostatkom.
Hra¢i SOSR-u a aj ich Séfdirigent tieto re-
zervy poznaji a vedia im uZ tspeSnejSie ce-
lit. Preto aj zvukovi vyslednica v 4. symf6-
nii bola kompaktnejsia a zaujimavejsia, nez
byva zvykom u hostujicich umelcov. -em-

Kosice: februar v znameni premier

Februdrové koncerty Stitnej filharménie
KoSice priniesli viacero udalosti, zasluhuju-
cich si pozornost. Prvy z nich (6. 2.) mal byt
predovietkym pripomienkou jubilea Franza
Schuberta, no taZisko vecera bolo skor v pr-
vej polovici, kde odznelo Debussyho More
a Glazunovov Huslovy koncert a mol. Po
tychto dielach vyznela Schubertova 5. sym-
fonia B dur ako Popoluska, i ked jej repro-
dukcii fazko mozno nie¢o vytknif - chyba
bola skor v slede programovych ¢isiel. Kon-
cert dirigoval Stanislav Macura: jeho
Schubert bol precizny, dynamicky vybriise-
ny a svizny. Naproti tomu Debussyho More
vyznelo trochu pritvrdo, chybali mu polotie-
ne a vacSia poddajnost vo formovani jednot-
livych tém - nedostatky, vyplyvajice z pri-
malej frekventovanosti impresionistickej
tvorby v repertodri telesa. ™

Huslovy koncert a mol od A. Glazunova
sme poculi v predvedeni Arkady Janivke-
ra, Kanadana, pochadzajiceho viak z Ukra-
jiny a reprezentujiceho typicka ruska hus-
fovii Skolu. Janivker hral Glazunova s vy-
brisenou technikou, velkorysym romantic-
kym pétosom a k jeho dokonalému vyzne-
niu chybal azda iba mohutnejsi, sytejsi ton.

Za celkom mimoriadneho zdujmu obe-
censtva prebehol dalsi koncert SFK (13. 2.).
Predstavil sa na fiom v tlohe dirigenta dnes
uZ takisto Kanadan Peter Breiner, a to vel-
mi presvedc¢ivo. Predniesol svoju orchestrdl-
nu verziu 24 klavimych preladii C. De-
bussyho. Breiner sim v bulletine prizndva,
Ze ide o skladby tak typicky klavirne, 7e sa

priam vzpieraji orchestrdlnej Gprave. Ja by
som dodal, ze dalSim argumentom proti in-
Strumentédcii je aj privelkda strucnost, az
tsecnost vii¢Siny preladii, kde orchester ne-
md moznos( rozvini(, rozospievat, vytvorit
vyraznejSiu gradéciu. To, Ze napriek tomu
priniesla tiato prica pozitivny vysledok,
mozno pripisal Breinerovmu majstrovstvu v
nardbani s orchestrilnymi prostriedkami a
jeho zvukovej imaginécii. Zvolil si viak az
privelky orchestrdlny aparat, aky ani sam

Peter Breiner

Debussy nezvykol pouZivat, no nezda sa mi,
Ze by ho bol patricne vyuZil. Nebol by to
Breiner, keby svoje vystipenie aj vtipne ne-
komentoval; v kaZzdom pripade sa mu poda-
rilo vytvorit samotnym dielom, ako aj jeho
prilichavou reprodukciou sugestivnu atmo-
sféru. Sme radi, Zze KoSice mohli pocuf
Breinerovo nové dielo ako prvé.

Aj nasledujici koncert (20. 2.) priniesol
premiéru - kantitu Juraja Filasa Posledny
defi starého duba pre detsky hlas, recitatora,
detsky zbor a orchester. Dielo kosického ro-
ddka J. Filasa, Zijuceho uz 25 rokov v Prahe
a dosahujiceho tam vyrazné uspechy, obja-
vuji sa sporadicky aj na koSickom koncert-
nom pddiu. Obecenstvo ich prijima vzdy vel-

Snimka T. Trn

mi priaznivo pre ich komunikativnost, in-
vencnost a skladatelska perfektnost. Filas je
reprezentantom kompozi¢ného pradu, ktory
moZno nazval neoromantizmom pre svoju
akcenticiu melodiky*a maximdlnu emotiv-
nost vo vyraze. V kantite dospel skladatel
pouZzitim kompozi¢nych prostriedkov k eite
vii¢8ej jednoduchosti. Vzhladom na pouZitie
detského zboru zna¢ne zredukoval aj or-
chester. Podkladom kantdty (vznikla r.
1983) je Andersenova rozprivka, ktord
zverSoval sam skladatel. Predvedenie diela
bolo vo vybornych rukich. Pod vedenim
dnes uz byvalého $éfdirigenta SF Stanisla-
va Macuru spieval KoSicky detsky spevic-
ky zbor, pripraveny perfektne manZelmi
Varinskymi, detské sélo predniesla Zuza-
na RasSiova, vyborne po ¢esky recitoval Pe-
ter Rasev.

Orchester priam zaZiaril potom v Dvo-
fakovej symfonickej basni Vodnik, predve-
denej mimoriadne podmanivo a dramaticky.
Bolo zrejmé, Ze toto je Macurova najvlast-
nejSia parketa. Pri vietkej vyrazovej expre-
sivnosti a ostrej kontrastnosti bol celkovy
zvuk telesa vysoko kultivovany.

Koncert zaviil 2. klavirny koncert B dur
Johannesa Brahmsa. Sélistka Daniela Va-
rinska ho naStudovala so svojou znimou
preciznosfou a svedomitosfou, uplatnila
viak aj zmysel pre vystavbu velkych celkov,
Co je pri tejto "symfoénii s koncertantnym
klavirom" zvlas( dolezité. Samozrejme, vy-
sledny efekt diela je niekedy inde, neZ v
blyskavej virtuozite, i ked pianista sa tu na-
drie viac, nez v hociktorom inom koncerte.
Velmi uspokojivda bola aj sihra s orchest-
rom a svoj podiel na dGspechu si "vydirigo-
val" aj S. Macura.

ROMAN SKREPEK
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KONCERTY

S$ité na mieru

Jjuci - napredujtici...

Siibory, zoskupenia, telesi... - najmi komorné - vznikaji, jestvuji, zanikaji.
Je to prirodzeny, zakonity kolobeh, na ktory si nasa hudobna pospolitost nemusi
zvlast zvykaf. Treba sa opytat: preco vznikaju, preo jestvuji a preco zani-

ja?... Kazdy ma svoj "osudovy'' graf Zivotnosti.

Societa rigata je formécia s viac atypickym instrumentilnym sfarbenim: v kon-
Stantnej zostave flauta, hoboj a fagot, s "obligatnym'" klavirom (syntetizitorom),
event. nastrojovymi dopliujicimi hosfami. Sibor, ktory vznikol r. 1990 - nezani-
ka. Vdaka zanietenosti, priam tvrdohlavej angazovanosti zakladatela a ""rukovo-
ditela", Roberta GaSparika. Ale aj umeleckému altruizmu, spontiannemu entuziaz-
mu "skalnych" ¢leniek - flautistke Monike Streitovej, hobojistke Zuzane Grekovej a
fagotistke Adriane Vessovej. Societa rigata sa zrodila akoby nahodou. Azda viac
pre poteSenie, ""domicke' muzicirovanie mladych ludi. Hudobnikov, ktorych
vsak prvotné nadSenie a tvorivy zapal chronicky neopista. Sibor bol najskér in-
Spirovany - autorom, autormi. Dnes je stile inSpirovany, aj inSpirujuici. Jestvu-

Zvycajné nedelné matiné v Mirbachovom
palici 9. februdra, pontklo "plac" tomuto
sympatickému, prevazne damskemu stboru.
Program? Sity na mieru k nedelnej predo-
bediiajSej pohode, s konSteldciou vytvéraju-
cou reprezentativnu vgorku hudobného po-
hybu dnednych dni.

Uvod - Rozmarna cesta (flauta - hoboj -
fagot + klavir) predznamenala priebeh kon-
certu. Typickou dikciou vo svojom kompo-
zicnom vklade -prehovoril (zosobnujiic aj
klavirny part) Robo GaSparik.

Skladatel hnany stilym nepokojom. Hla-
dac, ktory nesnori v nepriezorne navrstve-
nych technologickych zdkrut. Rojéi - a sprie-
hladiuje viditeIné. Uvedena skladba je neza-
viiznym gioccosom, - naozaj - rozmarnd ces-
ta, vedica v donkichotskej piti k vytiZené-
mu harmonizujicemu cielu...?

Parikove Listy pre klavir presli uz nie-
kolkymi tvorivymi dotykmi interpretov. V

podani Karola Toperczera sme si ich teda
zreprizovali a objavili z dalSieho uhla pohla-
du. Této tvorivd symbiodza, prizndvam, im-
ponuje bezo zvySku. Toperczer Listy doslo-
va nanovo pointuje. V sémantickom vyklade
kazdého z nich je dosledny: uvazuje, zvazuje
tony spektra farieb, harmonickych konstela-
cii. Pracuje s t6nom, jeho delikdtnym dozvu-
kom, buduje na alikvétach, pedilovych efek-
toch, velmi dovtipne a s davkou psycholo-
gického vedomia kalkuluje aj s - tichom.
Nazddvam sa, Ze kazdy z milovnikov klavir-
neho akvarelu sa rdd vriati k Parikovym
Listom.

Zhodou ndhod sme mali moZnost prebeh-
nit terénom hudobnej formy zvanej rondo
dvakrat. Flaute a fagotu sa kompozicne v
tychto farbich oddal Jozef Gahér. Autor,
ktory sa - ako sme zvyknuti - vyjadruje skrz
optiku sprostredkovani raciondlnym vide-
nim, v poslednom case akoby zostupoval k

Societa v tradi¢nej konsStelacii

maksim, teplejSim poloham. Rondo, sic z
rodu foriem prehladnych a "¢itateInych” po-
teSi svieZim pohybom, delikdtnou inStru-
mentdlnou kombindciou, ndznakom hravého
pulzu.

V poradi druhé rondo bolo z dielne Vlada
Bokesa, ktory buféznu farbu fagortu zladil s
hobojom. Bokesove skladby nie st "labivé".
Komu v8ak "padne do oka" ich déslednost,
Strukturdlna vyvaZenost a viizba, ndjde v ich
organizme 3iry priestor, poetiku, ktord neo-
klame a nesklame.

Societa rigata, povodne programovo inter-
pretatne "sliZiaca" autorskym produktom
sticasnikov, v istom okamihu svojho vyvoja
siahla i k literatire predchadzajicich obdobi.
Je to napokon celkom logicky krok, ktory
testuje zdatnost siboru. Exkurz smerom ku
klasicizmu, v podobe Haydnovho Londyn-
skeho tria €. 3 sa mi v8ak nezdal prili§ $tast-
ny. Skladbu hrid Societa v neadaptovanej,

Snimka D. Turcek

povodnej podobe, ¢o nevidim ako vazny
hriech. Rusivé si "uzly" - transpozicia zvu-
kovych obrazcov. V tomto momente ne-
chcem polemizovat na tému Stylovost-nesty-
lovost: Haydna v tejto adjusticii jednoducho
neviem akceptovat...

Inou ndtou prehovorilo Kvinteto (Frag-
ment) - tieZ nie suCasnika - Alexandra
Albrechta. Autentické (v povodnom, spomi-
nanom obsadeni doplnené klarinetom Ma-
teja Kozuba), romantické, vypointovalo dost |
symbolicky program dopoludnia, zanechajiic
priaznivy dozvuk.

Societa rigata si zasluZi aplauz. Zaslazi si
pozornost. Ak uz nehovorime o v8ednych in-
terpretaénych atribitoch, tak i preto, Ze do-
kdZe uviest do pohybu nejednu hudobni
myslienku. A zaktivizovat aj taku, ktord drie-
me v embryondlnom Stadiu. Societa rigata sa
dokdZe prihovorif. Nevtieravo, mlado a vy-
recne. LYDIA DOHNALOVA

Nedelné predpoludnia v Mirbachu

Patria medzi oblibené umelecké podu-
jatia, vii¢Sinou plne obsadené hudbymilov-
nym obecenstvom. V ich dramaturgickych
planoch sa strieda hudba réznych vyvino-
vych epoch, interpretovani slovenskymi
(niekedy aj cudzimi) umelcami starSich i
mladych generacii. Na koncerte (23. 2.) sa
obecenstvu predstavili dva manzelské pa-
ry Anna a Quido Holblingovci a Dagmar a
Jozef Zsapkovci, kazdy so svojou samostat-
nou ¢astou programu.

Huslové duo prvej dvojice uviedlo diela
J. M. Leclaira, G. Ph. Telemanna, A.
Diabelliho a V. Godara. Prednesené diela
vyzneli v priznacnej, Stylovo vyhranenej
forme. Holblingovci vidy vedia zaujat, raz
krasou dvojspevu, putavostou dialégov,
znamenitym preberanim hudobnych mys-
lienok, miikkosfou ténu i jeho gradaciami,
rytmickou pregnanciou a razanciou. A
ked sa v Telemannovej Sonite a
Diabelliho Triu k huslistom pripojil gita-
rista J. Zsapka, vyrazom sa eSte prehibil
hudobny obsah. Huslové duo vystupfiova-
lo svoje Géinkovanie uvedenim Dvoch haj-
diskych tancov od V. Godira. Tvorivé
dispozicie skladatela sa aj v tychto sklad-
bach javia ako podnetné, napadité. Tance
sii vyborné na posluch, nie v3ak iba v pozi-
cii pridavku huslovych recitilov, ale aj v
samotnom jadre umeleckych programov.

Druhii polovicu koncertu zacali manZe-
lia Zsapkovei Bratislavskou suitou od D.
Babcocka. Pitc¢astové dielo utvorilo pries-
tor pre muzicirovanie. Aj v tomto pripade
je sihra flauty a gitary prikladna, citlivo
reSpektujiica autorovu predlohu, dotvi-
rajic hudobny vyraz vlastnym umeleckym

citenim, ¢o je pre posobivy prednes sklad-
by vZdy mimoriadne doleZité. V uvedenom
diele sme mali prilezitost sledovat brilant-
né vykony umelcov, reSpektujiicich rozdie-
ly obsahovo diferencovanych casti sklad-
by, ale aj rozdiely $tylov pri porovnivani s
nasledujicimi skladbami Dusana Martin-
¢eka: Bonjour, Monsieur Picasso a Ragti-
me. Tvorba tohto skladatela vie podnietit
k sistredenému vykonu a sistavnému
umeleckému sebazdokonalovaniu inter-
pretov. Zsapkovci svojou umeleckou orien-
taciou udrziavaji kontakt s mnohymi
osobnostami vo svete, a to sved¢i o tom, ze
v tvorivom zapoleni maji aj v medzina-
rodnych meradlich vysoky stuperi umelec-
kej dovery.

O dalsi hudobny program sa v Mir-
bachovom palici postarala klaviristka
Helena Gafforova a flautista Tomas Janos$ik
(2. 3.). Na tvod predneseni Dvoiidkova
Sonatina, op. 100, patri medzi dobre zna-
me skladby, s ustilenym nazorom na pred-
nes. Vzhladom na fixovami predstava o
tempe, dynamike a celkovom stvarneni
diela, v zdsade moZno vyslovit sihlas s jej
zvukovym obrazom. Vidy vSak moino
uvazovaf o niektorych spomaleniach alebo
akceleraciich. Dvorikova skladba svojim
prehladnym tvarom s romantickym cite-
nim k tymto uvahim priam vyzyva.
Posluchici sa vSak mohli spolahnif na
prednesové schopnosti flautistu, umelecky
citlivo dotvarané klavirom. Medzi oboma
nastrojmi vznikli posobivé dialégy, v kto-
rych sa prelinali Siroké plochy miikko
stupfiovanych nalad. Obecenstvo privitalo
aj tri mensie skladby: G. Fauré Fantazia,

G. Enescu Cantabile a Presto a M. Ravel
Habanera. Janosik sa v nich ukazal ako
zruny, kultivovany flautista, s jasnym na-
zorom na Stylové rozdiely, s peknym té-
nom, znejiicim vyrovnane, mikko, lahko
modifikovatelny v réznych vyrazovo-ob-
sahovych polohdch. A predsa si myslim, Ze
umelec ma moZnost eSte zvySovat latku
technickej dokonalosti a umeleckej vyra-
zovosti, ved umelecka spolupraca s Hele-
nou Gafforovou je pevnou zakladiiou pre
realizaciu vSetkych velkych umeleckych
predsavzati. Tomas Janosik svoj program
ukondil Poulencovou Sonatou v troch cas-
tiach. Dielo je prive tym inSpirujicim
zdrojom, ktory by mohol doterajSie ume-
lecké vysledky solistu eSte zvysif, hoci jeho
interpretacné umenie si zasluhuje aj v si-
¢asnosti nasu victu a uznanie,

Koncepcia koncertu programu 9. marca
stvisela s jubileami zastipenych skladate-
fov. Pri prileZitosti sedemdesiatin Ivana
Hrusovského odzneli jeho dve klavirne
Figy v brilantnom prednese Stanislava
Zamborského, ktory doslova rozviril kla-
viatiiru ndstroja Sirokym vyrazovym po-
tencidlom. Avsak vyraznejSi hudobny ob-
sah a posobivy emotivny ndboj poslucha-
¢om prinieslo az Lamento pre husle a vio-
lu. V prednese Petra Saraya a Maridna
Bandu dielo vyznelo technicky precizne,
umelecky icinne, zvukovo plasticky a sta-
vebne ucelene,

Cyklom piesni pre sopran a klavir
MotyT nad lampou usporiadatelia pripo-
menuli aj osemdesiatiny Tibora Andraso-
vana. Na poéziu Ladislava Novomeského
napisal Styri piesne, melodicko-rytmickou
struktiirou vziajomne si az napadne bliz-
kou, ¢o potvrdzuje jednotny kompoziény
rukopis, §tyl i organizmus cyklu. Obsa-
hovo rozdielny text bisni Veéer, Prechiadz-

ka, Slovo, Motyl nad lampou, dovoluje
markantnejSiu  hudobno-ndladovi  dife-
rencovanost. Je to vSak vec autorovho
vkusu. Jeho piesnam dala sélistka Maria
AndraSovanovi punc adekvitnej hodnoty.
Znamenitou klavirnou spolupracou Evy
Fischerovej eyklus piesni ziskal na tiplnos-
ti. Na tvahu vari iba dobre mieneni my-
Slienku: sélistke, ktora slivi uspechy aj v
zahrani¢i, by prospelo okriihlejSie tvore-
nie tonu. Tym by sa zmiernila jeho ostrost
a zvyraznila kultivovanost prejavu.

Z tvorby dalSieho sedemdesiatnika La-
dislava Burlasa odzneli dve skladby: naj-
prv vynikajica Sonéta pre husle sélo, dielo
vybornej koncepcie, pIné hudobnosti, pod-
statnej pre umelecké stvarnenie. Skladba
odznela vo vybornom prednese Studentky
VSMU, Martiny Fajéiakovej. Vyrazny ta-
lent mladej huslistky predbezne sTubuje
velkd kariéru. Radi by sme sa dockali jej
najvii¢Sich moznych uspechov.

Druhou Burlasovou skladbou bola
Poeticka hudba pre dychové kvinteto. V
dvoch pomalych ¢astiach, medzi ktorymi
sa doslovne Ziadal scherzozny pohyb,
Slovenské dychové kvinteto vo vynikaji-
com obsadeni (M. Turner, 1. Fabera, L.
Luptacik, R. MeSina a B. Héz) nemalo
technické problémy a suverénne prekona-
valo aj zdihavé dseky, najmii plochy, zotr-
vivajiice v rovnakej niladovej zvukovej a
dynamickej polohe. Mozno by sa dalo rie-
Sif aj racionilnejSie prepracovanou agogi-
kou.

Zlozky Nirodného hudobného centra -
Slovkoncert a Spolok slovenskych sklada-
telov, nevedno z akych pricin, nezaradili
do programu aj skladby Jiliusa Kowal-
ského, taktiez jubilanta. Difajme, Ze iSlo
iba o pozabudnutie.

MICHAL PALOVCIK

Bilancia Moyzesovho kvarteta po vySe dvadsia-
tich rokoch umeleckého posobenia je porovnatelna
s naSimi najlepsimi forméaciami. Stbor s bohatymi
aktivitami je znimy na Styroch kontinentoch, obdi-
vuhodny svojou kvalitou a umeleckou zodpoved-
nostou. Ak mu kedysi prof. Alexander Moyzes
prepozi¢al meno, nebol by svoje rozhodnutie olu-
toval ani dnes, lebo dodnes mu $tyria znameniti hu-
dobnici robia Cest.

Moyzesovo kvarteto (Stanislav Mucha, Franti-
ek Torok, Alexander Lakatos a Jan Slavik) v ram-
ci svojej ¢innosti pod firmou Slovenskej filharmo-
nie uviedlo (25. 2.) program z tvorby J. Haydna, J.
Malovca a F. Schuberta. Pozornost publika slusne
obsadenej Moyzesovej siene sa sistredila najmé na
premiéru  Malovcovho 6. sldcikového kvarteta
"Meditdcie nad hrobom Matisa Cerndka". Zaujala
ma najmé dedikdcia pamiatke politika z Cias vojno-
vej Slovenskej republiky, poslanca Slovenského
snemu, ktory po vojne tragicky zahynul v

Nemecku ako obet atentitu. O jeho Tudskych kvali-
tich vtedy asi 13-roény Jozef Malovec nemohol
vela vediel. MoZno sa o fiom dozvedel aZ v dospe-
lom veku a zrejme i$lo o priaznivé referencie, lebo
zamySlanie.sa nad hrobom a vzdavanie pocty for-
mou umeleckého prejavu vzdy sivisi s kladnymi
hodnotami. Malovec im vzdal hold dielom, ktoré
vie oslovit, zaujat a viest ku koncentrovanému po-
sluchu. Vie zapdsobit na cit i mysel a jeho sacasny
hudobny jazyk (v tomto diele pomerne umierneny)
nijako nerusi obsahovy zdmer. Naopak, prehlbuje
jeho intenzitu, dodava mu charakter meditativnosti
i dramatickych vzopiti. Moyzesovo kvarteto sa
Malovcovej novinky ujalo zodpovedne, dielu do-
dalo podmaniva silu vitality, ktord nedovolila vic-

§i astup emocionalite, neZ si to vyzadovala kompo-
zi¢na koncepcia.

Majstrovstvo siboru bolo moZné porovnivat aj
s prednesom Haydnovho SliCikového kvarteta B
dur (Hob. III: 78) a Schubertovho Slacikového
kvarteta d mol Smrt a dievéa D 810. Klasického

diela tvorcu z rokov jeho londynskych dspechov,
sa Moyzesovci ujali s trochou romantického nad-
hladu. Jednotlivym Castiam vnukli azda viac vnu-
torného nadSenia, neZ si to haydnovsky Styl vyZa-
duje. Podobnych "prehreskov” sa interpreti dopus-
faju Casto, ale nie vZdy to moZno povaZoval za
chybu. Zav3e totiZ ide o silny podnet predlohy,
ktord navodzuje aj spontanne;jsi interpretacny tvar.
Napokon, Moyzesovo kvarteto vzdy trochu viac

inklinuje k interpretatnej expresivite, o je jeho
peknd vlastnost. Ni¢ nechce zadarmo, odhodlane a
oddane sa prebojiva k jadru umeleckého posolstva
skladatela. A prave tym niektoré slovenské diela
by si zasluhovali oznacenie premiérového uvede-
nia az po ich prednese. Za takyto pristup moze
vdacil Cikkerova Domovina a iné slovenské sklad-
by pre slacikové kvarteto.

Podobnymi kvalitami bol poznaceny aj prednes
Schubertovej skladby. Vtedy uZz nemocny sklada-
tel, - citiac dbytok sil a skory koniec -, v druhej
Casti slaCikového kvarteta pouZil a tematicky spra-
coval materidl vlastnej piesne Smrt a dievéa. Dielo
preniknuté silnym citovym ndbojom, sugestivne tl-
moci svojski cestu autora, ktory sa nepoddal ani
gigantickym vplyvom jeho mladSieho sicasnika L.
v. Beethovena. A tieto danosti Moyzesovci vyjad-
rili s tolkou samozrejmosfou, Ze v hladisku naSla
spontanny ohlas.

MICHAL PALOVCIK



OPERA

Hudobny Zivot '97

Viedenska statna opera v polcase

Februdrovou premiérou Boitovho Mefis-
tofela sa Viedenska Statna opera prehupla do
druhej polovice sezony 1996/97. Skor si
vSak zrekapitulujme najvyznamnejSie uda-
losti tak, ako sa odohrali medzi septembrom
a janudrom a pristavme sa tam, kde HZ mal
svoje "oko".

Obnovenému nastudovaniu Cajkovského
Pikovej damy predchadzala séria vecerov
Verdiho Dona Carlosa v starej réZzii Piera
Luigiho Pizziho. Jej nekomplikovany, kla-
sicky tvar neprindSa meniacim sa obsade-
niam adaptacné (aZkosti a neodputava ich
od koncentricie na vokdlne vykony. V sep-
tembrovom bloku sa popri novych tvéirach
objavil v postave Filipa II. Nikolaj Gjaurov
a pred jeho fascinujicou kredciou neostiva
ni¢ iné, nez siial klobik. 67-ro¢ny basista
vladne stile sviezim, pevnym, o dych opre-
tym ténom, je majstrom vyrazovej drobno-
kresby i velkych kantilénovych oblikov. Na
javisku stal kral vskutku kralovského for-
matu, s fluidom osobnesti, ovplyvilujicej
celkovii atmosféru predstavenia. Stastnou
zhodou okolnosti (¢o uz vo Viedni nebyva
pravidlom) sa ziflo vyborné obsadenie i v
dal3ich roldch. Sergej Larin bol impulziv-
nym, dramaticky priebojnym a vo vyske ko-

Micanliva Zena: Natalie Dessay (Aminta) a
Bo Skovhus (Barbier)

vovo lesklym Carlosom, Ameri¢anka An-
drea Gruberova vricnou, farebne opojnou a
wyrazovo naliehavou Elisabettou. Objavom
viedenskej scény sa stala litovska mezzoso-
pranistka Violetta Urmanova ako technicky
skvela Eboli, ale imponoval aj legatovy ba-
ryton Spaniela Carlosa Alvareza ako Posu.
Fabio Luisi za dirigentskym pultom ma
upevnil v ndzore, Ze od Cias viedenského
posobenia Claudia Abbada, je tym najpovo-
lanejSim interpretom verdiovskych partitur.

Prvou obnovenou premiérou sezony bola
Cajkovského Pikovd ddma. OpréSend stard
produkcia Kurta Horresa (obnovenie za-
znamenala roku 1992) nelipne na ruskej in-
scenacnej tradicii, vzdava sa realistickych
detailov, vytvarnych ornamentov, ale i ce-
Iého obrazu pastierskej hry, Citajic dramu
skor v priamociarom, puSkinovskom du-
chu. Partitdru v jej romantickej lyrike, ale i
dramatickych kulmindcidach hodnoverne
obsiahol dirigent Janos Kulka. Spevickym
prekvapenim sa stal malo zniamy rusky te-
norista Vladimir Galuzin (Herman) s preni-
kavym leskom svojho dramatického hlasu,
ako i autentickym vyrazom. Helga Derne-
schova stvarnila démonicly Grofku, na
svojom mieste boli i obaja bafytonisti -
Dmitrij Hvorostovskij ako Jeleckij a Va-
lerij Alexejev ako Tomskij - takZe iba Nina
Rautiovda mala podlZnosti v technickom
zvladnuti partu Lizy.

Koncom oktébra sa zaCala séria skutoc-
nych viedenskych premiér, pricom - zhodou
okolnosti (?) - vo v8etkych pripadoch ilo o
koprodukcie. Verdiho Stiffelio sa do rakis-
kej metropoly prestahoval z londynskej
Covent Garden Opery, Mi¢anlivd Zena od
Richarda Straussa zasa poputuje od Dunaja
do drizdanskej Semperovej opery a napo-
kon Boitovho Mefistofela uZz pred dvoma
rokmi spoznalo publikum milinskej La
Scaly.

Pitnasta Verdiho opera Stiffelio, uzatvi-
rajlica tzv. skort autorovu periodu, nepatri k
populirnym verdiovkim. Ba ani vIna rene-
sancie nevyniesla tento opus na vyslnie.
Rozpaky vzbudzoval uz pri prvom pocuti
roku 1850, pravda, vtedy pochybovali o
fiom ti, ¢o oakdvali opdl historicky niamet.
Ale i cenzura, odsudzujica profil hlavného
hrdinu, protestantského kitaza a jeho citaty z
biblie. Stiffelio je skor z rodu salénnych
opier, rieSi manZelské problémy a - aj z
dnesného pohladu - ho nemozno staval na
roven Luisy Millerovej ¢i Rigoletta, s ktory-
mi podla datumu zrodu susedi. Pre zaujima-
vos(: prepracovand verzia Stiffelia, Aroldo,
mal premiéru na scéne banskobystrickej
opery roku 1993. Prvého viedenského Stif-
felia reziroval Elijah Moshinsky s dérazom
na intimitu dramy, presné kreovanie profi-
lov postdv a atraktivnost vytvarného navrhu.
Hudobnu strdnku premiéry opil garantoval
Fabio Luisi svojou presnou koncepciou,
zmyslom pre silu partitiry a najmi podiel
solistov na jej dramatickom vyzneni. Hoci
trojicu protagonistov tvorili mend najvysSie-
ho cvengu, iba v pripade Renata Brusona
(Stankar) mozno hovorit o skuto¢nom ver-
diovskom triumfe. Mara Zampieriovd (Li-
na) predstavuje esteticky taky vyhraneny
typ, Ze ju mozno bud akceptovat, alebo
vzniest vazne vyhrady vodi jej spdsobu spe-
vu. Autor tohto ¢lanku patri do druhej zo
spomenutych kategorii. José Carreras (Stif-
felio) je dnes predovietkym legendou a Kto-
rykolvek iny tenorista by musel na jeho
mieste, a pri takych zreteInych problémoch
s vySSou polohou, celit velkym protestom
publika. Carreras je v8ak jeho mili¢ikom a
vietci vieme preco.

Neslavne dopadla séria predstaveni Gior-
danovho Andrea Chéniera s viedenskym de-
butom Luciana Pavarottiho v titulnej role.
"Big P" odspieval - aj to v slabej forme - jba
Casl programovych vecerov, v dvoch ho za-
stapil nahradnik a jeden dokonca odpadol
bez nahrady. Smola sa vSak lepila na piity i
dal8im sélistom, menili sa soprany i baryto-
nisti.

Ani mic¢anlivd Zena nepatri k ¢asto uvad-
zanym titulom operného odkazu Richarda
Straussa. Vy3e 70-ro¢ny skladatel v nej poni-
kol svetu komickd operu v Tahkom, kon-
verza¢nom téne, nametom pripominajicu
pribeh Donizettiho Dona Pasquala. V hudbe
vyuZil najmi recitativno-hovorovy Styl spe-
vu, z ktorého vychddzajui kantilénové arioza
a bohaté ansambly, komponované s priam
mozartovsko-rossiniovskou virtuozitou. Lib-
reto Stefana Zweiga prijal Strauss s nadse-

Secéna z Pikovej damy

Samuel Ramey v titulnej ulohe Mefistofela

nim, plne sa s nim stotoZnil a do price sa
pustil s nevSednym elinom. Po dspesnej
premiére v Drazdanoch, nastupujici naciz-
mus dielo umlcal, zato v zahrani¢i pokraco-
vala MI¢anlivd Zena vo svojej vitaznej ceste.
Na viedenské javisko sa vritila v novej po-
dobe reZiséra Marca Artura Marelliho a v
hudobnom naStudovani Horsta Steina. Ma-
relli sam pripravil jasna, optimisticka scénu
s veziCkou a bielym schodiskom vedicim
do Morosovho pribytku. Operu zaranZoval s
citom pre [ahku a nendsilni komiku a v Sty-
lovo Cistom rukopise preklenul i niektoré
zdihavejsie scény diela. S velkym zmyslom
pre delikatnost partitiry a s nadhladom v
naro¢nych ansambloch sa partitury ujal Spe-

Snimky autor

cialista na nemecku literatiru Horst Stein.

Natalie Dessayovi si ziskala tctu publika vo
virtu6zne kolorattirnych partoch, Aminta je
viak pisana skor pre vysoky a pohyblivy ly-
ricky sopran. I napriek tomu mala jej krea-
cia vokdlno-vyrazovy i herecky Sarm. V
centre diania stdl vynikajici basista Kurt
Rydl ako po kaZdej strinke presvedCivy Sir
Morosus. Rozohrivacom pribehu bol hlaso-
vo kultivovany a herecky temperamentny
Bo Skovhus (Holi¢) a kvarteto protagoni-
stov uzatvdral tenorista Michael Schade ako
lyricky Henry.

Ostatna premiéra Stitnej,opery bola ob-
zvI48( zaujimava pre bratislavského hosta.
Boitovho Mefistofela ma totiZ v repertodri i
Opera SND, ba ¢o viac, je momentalne jeho
ozdobou. Po zhliadnuti viedenskej inscena-
cie, ktora je koprodukciou s mildnskou
Scalou, moZno s hrdostou konStatovat, Ze sa
nemame za ¢o hanbif. Bratislavsky vyklad
tvorivého tandemu Fischer - Ferencik do-
konca predstihuje podobu Piera Alliho v at-
mosfére, diferencovani prostredi, v prici s
divadelnou iliziou i z celkom praktického
hladiska, akym st prestavby obrazov. Vie-
densko-milinsky Mefistofeles ni€ je viac
neZ zrucne aranZzovanym konvenénym diva-
dlom, kde pevné kulisy dopliia projekéné
plitmo v centre pologulovej vypravy. Na
flom sa zndzoriuju deje umoctiujice jednot-
livé scény. Inscendcia miestami posobi pri-
1i§ zjednoduSene, miestami vytvarne hranic¢i
s gy¢om. Dirigent Riccardo Muti uprednost-
nil verziu so spojenou postavou Margaréty a
Eleny (ako i dvoch dalSich postav), k Comu
mu viak chybal univerzilnejsi predstavitel-
sky typ. Miriam Gauciova zaujala sice emo-
tivnou lyrikou v prvej z nich, dramatickejsia
poloha Eleny je viak pre tito Maltanku po-
merne cudzia. V strede pozornosti stdl
Samuel Ramey v titulnej role, tvarny a kulti-
vovany umelec, ktory vi¢Smi neZ mohut-
nostou hlasového fondu zaujme vyrazovymi
polténmi. So zjavnymi problémami vo vys-
Sej polohe zapasil Franco Farina ako Faust,
hoci inak vlastni prijemny, talianskym timb-
rom oplyvajiici materidl. Vo Viedni oblibe-
ny Riccardo Muti dirigoval s velkym zdpa-
lom a skvostnej boitovskej partitare dal ob-
rysy monumentilnosti i obsahového bohat-
stva. Na produkcii sa tspeSne podielal i
Bratislavsky chlapcensky zbor Magdalény
Roviidkovej. PAVEL UNGER
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OSOBNOSTI

Slovensk)’r soprén na svetovy’rch p(’_)diéch

71 ostiva v pamiiti Hudobnej fakulty VSMU ako nevsedne
] absolventskom predstaveni Mozartovej Camvne; i‘lauty

spe éékEJ sut‘aii roku., 969 Vybo;oval,a si najvy§§le ocenenie - absolutne
tvo. Tp sauzo Gablku od Dunaja zmgiimalo vedeme praiského Nérod-

Jjeho

_ﬁn priamo v zlatej kaplnke. Prvé krm‘.iky na doskéch ktore znamnaju
viak absolvovala Befialkov4 este doma, v epizédnej postavitke gréfky
ranovej v novej inscengcii Rigoletta (1970) na javisku | SND. Zial, s brati-
slavskym opernym domom je spiité meno Befiatkovej iba
- mesatnym intermezzom na prelome rokov 19'?31‘74 as troma slovanskymi kre- |
ﬁciamt - Marenlmm Tatianou a Katrenou. .

¥ suws“[osti triapol-

Umelecky profil Gabriely Beiackovej-Céapo-
vej formoval v prvom pracovnom decéniu
(1970-1981) pobyt v opere praiského ND. Uz
debutova rola potvrdila opravnenost dovery,
ktort do 23-roénej Slovenky vlozilo vedenie di-
vadla. Natasa Rostovovd v Ansimovovej rézii
Prokofievovho prepisu Vojny a mieru upitala
nielen povabnym dievéenskym zjavom, ale naj-
méi perspektivnym, priezracne ¢istym, ''strie-
bornym'' sopranom velkych moZnosti. Dalsia
Sanca nenechala na seba dlho cakat. Bol cas
Prazskej jari 1971 a pripravovala sa premiéra
Smetanovej Predanej nevesty. Po boku Klasic-
kych Ceskych predstavitefov Janika a Kecala,
Iva Zidka a Eduarda Hakena, pred festivalové
publikum predstipila v kroji Mafenky prva
Slovenka v histérii ND. A vzapiti ju prostred-
nictvom televiznej adapticie tejto inscenicie
spoznalo celé vtedajSie Ceskoslovensko. Gab-
riela Befiackovi sa v rekordne kritkom case a
bez medzistupiov dostala na vysinie prvého od-
boru, a to i napriek konkurencii, ktord na re-
prezentaénej scéne nesporne bola. Priniesla si
devizu vskutku nespochybnitelni: spolahlivii
vokdlnu techniku, farebni osobitost hlasu, osl-
nivo jasné vysky, ale tiez bratislavskou Skolou,

xe, Fidelio). Za vyvrcholenie jednej tvorivej eta-
py mozno povazovat Benackovej Libusu. Pre
postavu kiaznej, veStiacej v extatickom findle
budticnost niroda, hladali do slavnostnej pre-
miéry v den storocnice Narodného divadla
(1983) ¢o najidealnejsiu predstavitelku. Volba
padla na Benackovi, hoci vtedy uz nepatrila do
solistického zviizku divadla. Jej kreacia prelo-
mila tradiciu LibuSe - heroiny, dramatickym
patosom ocarujucej zrelej Zeny, v duchu inter-
pretacnych vzorov Podvalovej ¢i Kniplovej.
Sama o nej hovori: "K postave LibuSe som sa
nechala inspirovat Jirdskom: vidim ju ako mla-
di Zenu, ktora vazne nesie svoj trad a povin-
nosti, ale nie je to vladdrka, neZije odtrhnuto od
ostatnych, je hlboko ludska a Zenska..." Sku-
toéne - Bentackovej Libusa utajovala dych diva-
kov krasnymi pianissimami, dlhymi, pokojnymi
frazami, ale i pevaymi kovovymi vySkami a
vricnostou vyrazu. Sugestivne proroctvo vyvo-
lalo biirku potlesku na otvorenej scéne.

V tom ¢ase uZ bolo meno Benackovej zndme
na mnohych eurépskych scénach. Koncom
70. rokov sa pred jej umenim otvéraji brany di-
vadiel Mnichova, Viedne, Amsterdamu, Zene-
vy, Kolina nad Rynom. Na jar 1981 ju pozyva

Rusalka - s Jevgenijom Nesterenkom vo viedenskej Statnej opere

uz vtedy via¢Smi napojenou na talianske zriedlo,
vypestovani rezonan¢nost strednych poloh. A
to boli predpoklady pre Siroké spektrum postav.

Gabriela Befiackova postupne v Prahe dostu-
dovala Mimi v Pucciniho Bohéme, Cajkovského
Tatianu, Dvorakovu Rusalku, Katrenu v Sucho-
novej Krutiave a velké janackovské kredcie -
Kitu Kabanovii a Jenifu. Obe ju coskoro pre-
slavili vo svete. Prvii Befiackovej Jenifku hod-
noti Vladimir Bor slovami: "Nebol to uz len
pévab hlasu a tvire, najvii¢Smi prehovorila Zen-
ska vrelosf, Jeniifkina uzkost i dievéenska py-
cha, materinsky cit, zifalstvo aj bolestné zmu-
drenie''. Hranice slovanskych autorov prekroci-
la ambiciézna umelkyiia rovnako smerom k ta-
lianskej tvorbe (Manon Lescaut), franciizskej
(Margaréta), ako aj nemeckej (Ariadna na Na-

dirigent Nello Santi a rezisér Otto Schenk do
viedenskej premiéry Giordanovho Andrea Ché-
niera, Ako Madeleina sa stretiva na javisku s
hviezdnymi partnermi - Placidom Domingom a
Pierom Cappuccillim. Bol som v hladisku na
jednej z prvych repriz. Prisne a rozmaznané
publikum udelilo v ten vecer slovenskému so-
prinu nemensie ovicie ako uZ spomenutym gala
partnerom. Nedorital som ziverené opony,
klafia¢ky trvali polhodinu. Vieden sa stala ha-
dam druhym domovom Befackovej. Myslim, ze
okrem Prahy nikde inde nespievala taky Siroky
okruh postiv ako v Stitnej opere na Ringu.
Neslo vobec o uniformni vzorku hrdiniek.
Okrem Jenufy, Marenky a Rusalky, Tatiany a
Lizy, to boli i verdiovské primadony (Amelia v
Maskarnom bdile, Desdemona), Margaréta v

tolko diskutovanej Russellovej inscendcii Gou-
nodovej opery, Mimi, Beethovenova Leonora,
Wagnerova Senta a - po boku kralovnej kolora-
tary slovenského pévodu Edity Gruberovej - ti-
tulnd rola v Straussovej Ariadne na Naxe. A
opiit osobné svedectvo, tentokrat z konca lan-
skej sezony: spontinne bravé pre obe slovenské
rodacky.

Osemdesiate roky ponikli Gabriele Benac-
kovej-Capovej cely rad hosfovani na prvych
scénach sveta. V londynskej Covent Garden sa
zapisala GspeSnou Tatianou (partnerom v role
Gremina bol Sergej Kopdik) a vracala sa tam
ako Mimi ¢i Beethovenova Leonora. Pariz jej
tlieska ako Margaréte ¢i Amelii v Maskarnom

Kata Kabanova

bale, pravidelne sa objavuje v obsadeniach
prestiznych nemeckych domov v Mnichove a
Hamburgu. Pribida Ziirich, divadlo likajiice
slovenskych umelcov azda i tym, Ze pochadza z
architektonickej dielne tych istych tvorcov ako
SND. Benackova je v tomto kvalitnom opernom
stanku ¢asto obsadzovanym prvym soprianom v
premiérach Eugena Onegina, Rusalky, Dona
Carlosa, Fidelia a - opiit po boku Gruberovej - v
Ariadne na Naxe.

Zatiatkom devitdesiatych rokov sa jej spliia

dalsia vytiZend maa - Metropolitan Opera. V
New Yorku vSak jej meno nie je nezname, za se-
bou uZ ma uspeSné vystipenia s Quelerovej
Opera Orchestra of NY. V MET debutuje roku
1991 v titulnej postave Janackovej Kate Kaba-
novej, nasleduje Mimi, Jenifa, Rusalka, Fi-
delio. Dobyja viak i dalSie velké americké javis-
kéd: San Francisco (zdznam z Mefistofela, kde
vytvorila Margarétu po boku Samuela Rameya
je k dispozicii na video snimke), Los Angeles.
Samostatnou kapitolou v umeleckom profile
Gabriely Beiiackovej-Capovej si jej koncertné
vystipenia. Ako nesmierne muzikélny, kultivo-
vany a na delikdtnost $tylu upriameny typ spe-
vacky sa uplatnila v mnohych oratoridlnych
dielach, ¢i uz z ¢eskej tvorby, alebo vo Verdiho
Requiem, Mahlerovej Osmej, Beethovenovej
Deviatej, alebo - priamo na Salzburskom festi-
vale - v Mendelssohnovom ElidSovi. Velmi bo-

Rusalka v Metropolitan Opera

hatd je i Benackovej diskografia. V tychto
dioch spieva Sentu v Hamburgu, Mimi a Ru-
salku v Ziirichu a pripravuje sa na prazsky ni-
vrat v kostyme Jenify (po boku Randovej a
Margitu) v Narodnom divadle.

Pri prvom ponovembrovom ndvrate na adre-
su slovenskych umelcov Lucia Poppova poveda-
la: "Vidy, ked sa zjavi dalsi mlady slovensky
spevik, hovoria mi: vy tam méte hniezdo! A
maji pravdu. Je to Skola, systém, ktory fungu-
je..." NuZ teda, mame hniezdo, $kolu, systém,
Co v3ak prvej slovenskej scéne chyba, to je pra-
ve td, vo svete vysoko vizena elita slovenskych
solistov. Lucia Poppova uZ nie je medzi nami, s
Editou Gruberovou sa - hoci to nebolo nemoiné
- nepodarilo zabezpecit kontakt, chyba nim
Lubica Orgonasovi, Gabriela Benackova. Nuz
a Dvorsky i Kopédk - a tym som vlastne vycer-
pal skupinku vskutku "svetovych' slovenskych
rodikov - na protest vo¢j sucasnej kultiirnej po-
litike, bratislavsky ansambel opustili.

TakZe, neostiva iné, nez poslat Gabriele
Benackovej narodeninovy pozdrav z jej rodiska
do sveta. Tam, kde umelecky pdsobi, kde o fu
divadla bojuji, kde si ju viZia. A azda i vyslovit
neskromné prianie, aby si raz odskocila po ki-
sok aplauzu i k Dunaju. Domov.

PAVEL UNGER

V Prokofievovej Vojne a mieri s René Tucekom

Snimky archiv
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Aj mali chlapci su schopni robit profesionalnu hudhu

Ako sme uz nasich

citatelov informovali, za
Bratislavsky chlapéensky zbor pripomenul 15. vyrocie svojej existen-
cie. Vznikol roku 1982, od roku 1992 je siicastou Sitkromnej ume-
leckej skoly v Bratislave. Nateraz md zbor 84 spevdkov vo veku 6-24
rokov. Ich vyroéie, ako aj druhé ii¢inkovanie na scéne Stitnej opery
vo Viedni, tentoraz v Boitovej opere Mefistofeles pod taktovkou
Riccarda Mutiho, bolo dovodom pre rozhovor s dmgentkou a ume-
leckou vediicou zboru Magdalénou Roviidkovou.

ciatkom tohto roka si

Ako s 15-roénym odstupom hodno-
tite bilanciu ¢innosti Bratislavského
chlapcenského zboru?

Bilancia ¢innosti: na jednej strane sa
to Cisla - presne 20 vokalno-symfonic-
kych titulov naStudovanych na rozne
objednavky, 34 zahrani¢nych ciest, kto-
ré viedli od severného Svédska po juzné
Portugalsko, od Ruska po Anglicko, vi-
tazstvo na americkej zborovej stfazi,
uplatnenie na profesiondlnych scénach
pod taktovkami r6znych dirigentov, vy-
borné kritiky, naposledy z viedenskej
Stétnej opery spolu s pozvanim tG&inko-
vat v dalSej koncertnej sezone. Na-
hravky, mg kazety, videoprogramy, CD.
O tom vietkom sa docitate v naSich
troch hrubych kronikich. Uspechy zbo-
ru st uspechmi pedagogov - spevakov,
korepetitorov, ktori svojim majstrov-
stvom k nim prispeli. Odhliadnuc od ¢i-

zriedka maju predstavu o tom, ¢o sa bu-
de diaf. Netazia spievaf klasicka hudbu,
pretoZe vicSinou netuSia, ¢o je to za
hudba. Nemaji ambicie spievat v opere,
pretoZe ich skisenost je Casto taka, Ze
opera je dlhd a nezrozumitelnd. Ne-
zriedka sa hanbia otvorit dsta. Sa viak
zvedavi, Co je spociatku to jediné, na
¢om zaciname stavaf. M6Zeme s nimi
robit "¢okolvek", len to nesmie byt nud-
né, privelmi naroc¢né, vymykajice sa
ich chdpaniu. Experimentdlne robime
stretnutia uZ so Skolkdarmi, kde nejde ani
tak o cielent vychovu malych spevaci-
kov, ako o podnietenie zdaujmu o hudbu
a spev. Rozdiel medzi spevom a "spe-
vom" dokdZzu chlapci vnimat zavcasu,
ich tizba spievat spravne je motivovana
dvoma hlasovymi pedagdgmi, pracuji-
cimi so zborom. Sopranistka Darina
Tothova, ktord disponuje farebnym hla-

Magdaléna Roviikovia

stava ide dalej. Ak je to len trocha moz-
né, na zaver skasky chvilu pracuje cely
zbor nad skladbami, ktoré novsi chlapci
doStudovdvali. Je to doleZité nielen pre
ich pocit, Ze patria do zboru, ale i preto,
aby sa farebne "zapasovali" do kolektivu.

Ako by ste charakterizovali stupen
hudobnej pripravenosti deti, ktoré k
vam prichadzaju so skusenostami hu-

S dirigentom Riccardom Mutim

siel si vSak myslim, Ze moja vnitornda
bilancia je celkom romanticka: verim,
Ze hudbou a spevom sa chlapcom rozsi-
ruje emociondlny, ale aj raciondlny ob-
zor, ze pre mnohych je to laska na cely
Zivot, pre viacerych zvolehd profesia. Je
prijemné "mojich" spevikov stretnit na
pédiu alebo v hladisku, vediet, Ze sa
hudba z ich Zivota jednoducho nemoze
vytratit.

Vychovat detsky zbor na takejto
urovni, iste nie je lahké, najmii ked sa
musi prihliadat na fyziologické a psy-
chické vlastnosti deti. Ako prebicha
proces generacnej obmeny deti, aby
sa udrzal repertoar a hlavne inter-
preta¢na kvalita.

Ked chlapci pridu do spevickeho
zboru, resp. ked ich rodicia priveda,

som aj potrebnou davkou trpezlivosti,
nasla ako hlasovy pedagog kIu¢ k aspe-
chu. Ma slovnik, ktori chlapci chdpu a
reaguji naf. Druhy hlasovy pedagog
pracuje s nami prileZitostne, je to ¢len
SFZ a odchovanec nasho zboru, Peter
Kollar. Zistila som, Ze je nesmierne
osozné, ked novi chlapci nepracuji for-
mou pripravky oddelene (ako je to u
zborov pomerne Casté), ale ¢ast skusky
pracuju spolu s ostatnymi. Kladie to iste
vySSie ndaroky na pedagéga, zvladnut
muzikantsky i vekovo nehomogénnu
spolo¢nost, ale priklad starSich, ich vo-
kélne skusenosti a farba je "chytlavd” a
deti sa cheu rychlo ostatnym vyrovnat.
JednoduchSie skladby sa snazime Studo-
vat spolocne, pri naroénych nové deti
doStudovdvaji repertodr a koncertna zo-

Snimka M. Rovndkova

dobnej vychovy na 8kole, pripadne s
detmi, ktoré maji individudlnu pri-
pravu na ZUS, alebo siikromne?
Medzi chlapcami, ktori prichddzaji na
konkurz, hladame prirodzené talenty s
volnym a zdravym hlasom. Skisenosti a
vedomosti nie su rozhodujice. Ked je
hlas rozvojaschopny a spevéci spravne
motivovani, je radost s nimi pracovat.
Pre deti je objavovanie "nového sveta"
vzruSujlce a zaujimavé. Keby to tak ne-
bolo, ni¢ by ich neudrzalo pri tejto ¢in-
nosti. Ani koncerty, ani atraktivne zahra-
ni¢né cesty. U novoprijatych chlapcov
zac¢iname zdsadne od nuly a nerdtame s
vedomostami, ktoré by si dieta malo pri-
niest. Zdvisi od Sikovnosti pedagéga a
snazivosti, pracovitosti a chdpavosti spe-
vika, ako rychlo napreduje. Usilujeme

sa s kolegami o to, aby deti vnimali kaz-
dy novy hudobny projekt ako Sancu pre
novy zizitok, pre novi skisenost.
Podarilo sa ndm ich nadchnit pre §tadi-
um opernej literatiry rovnako ako pre
Stadium chlap&enského partu v Zalmoch
Ivana HruSovského. Myslim, Ze pestrost
dramaturgie chlapcov velmi pritahuje.
Som presvedcend, Ze je to i preto, lebo aj
mali chlapci st schopni si tito pestrost
uvedomit. Je vynikajtce, Ze uZ na8i naj-
mensi vedia ¢osi o Style a ¢im st star§i,
ich muzikantské vedomie a nazor dozrie-
vaju a vyhranujia sa. Som ¢asto pySnd na
to, ako vedia formulovat svoje Qostrehy.
Vizdy, ked sa zuCastnime zborovej pre-
hliadky, festivalu, stcasfou naSich hodin
je hodnotenie jednotlivych vykonov, ich
rozbor. Postrehy aj tych mladSich byvaja
naozaj pozoruhodné. Velkou Skolou je
moznost spievat tie isté diela pod taktov-
kami roéznych dirigentov. Orffovu Car-
minu Buranu sme napr. spievali s piatimi
dirigentami a vZdy to bolo iné. V sucas-
nosti sme spolu vela hovorili o koncep-
cii, ¢i dvoch réznych koncepcidch opery
Mefistofeles Arigo Boita, ktort chlapci
interpretuji v Bratislave i vo viedenskej
Stitnej opere. Franckov Panis angelicus
sme spievali s poprednymi spevdkmi
vietkych hlasovych odborov. Prisp6-
sobovali sme nielen téninu, ale aj inter-
pretacny Styl, obdivovali rézne vyrazové
i farebné odtiene. Je to permanentna Sko-
la v zmysle pestrosti, zaujimavosti, obja-
vovania.

S manzelom vediete od roku 1992
prva Sikromnui umelecka skolu. Aké
su vase doterajSie skisenosti, v ¢om su
problémy a vobec, ako vidite osud deti
z hladiska hudobnej, resp. estetickej
vychovy.

Nasa Sikromna umelecka Skola, ktora
roku 1991 zalozil manzel, md vySe 300
ziakov. Model, ktory pouzil, je origindl-
ny a prindSa velmi pozitivne vysledky.
Spoc¢iva v tom, Ze deti, ktoré aspeSne
prejdi konkurzom, st zaradené do tzv.
hudobnej triedy, ktord sa i pocas dopo-
ludriajSieho vyucovania intenzivne zao-
berd hudobno-teoretickyimi predmetmi a
hlasovou vychovou. Popoludni potom
tieto isté deti navstevuji zborovy spev,
hodiny hry na zvoleny hudobny néstroj,
pnp sOlovy spev. Takto sti mnohi speva-
ci priemerne 8 az 10 hodin tyzdenne v
kontakte s hudbou. Samozrejme, tymto
projektom sme schopni podchytif men-
Sie deti, star8i spevici (vekové rozhranie
chlapcov je 6 az 24 r.) maji moZnost
navStevoval popoludiiajSie hodiny na-
stroja, tedrie a popri zborovom speve i
solovy spev. U chlapcov, ktori sa vrétia
po mutdcii, je kontakt s hlasovym peda-
gégom velmi potrebny. Na pode naSej
Skoly sa snaZime urobil pre troven hu-
dobného vzdelania naSich zverencov
maximum. Vracia sa ndm to rychlostou a
troviiou Studia skladieb, plynulou gene-
ra¢nou vymenou, ktord je v chlapcen-
skom zbore takmer neustala.

Co ¢aka zbor v najblizSom obdobi?

Pre bratislavskych fanaSikov BCHZ
koncertoval 22. marca v Primacidlnom
paldci a 11. aprila vystipi v DK Zr-
kadlovy hédj pre Petrzalku. V mdji sa
BCHZ zucastni znameho Medzindrod-
ného festivalu zborového umenia v
Nancy (Francizsko), kam prichadzaja
popredné vokalne subory z celého sveta.
15. mdja, bezprostredne po navrate z
Nancy, odcestuje "anjelska Cas(" - sopra-
ny a alty - do Prahy, kde spolu so stubo-
rom opery SND uvedie predstavenie A.
Boita Mefistofeles v naStudovani L
Anguelova. Predstavenie je sucastou vy-
znamného medzinarodného festivalu
PraZska jar.

PRIPRAVIL MARIAN JURIK
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ZAHRANICIE

Mozartov tyzden Salzburg 1997

V Mozartovom rodisku, v Salzburgu,
preslavenom v celom kultirnom svete svo-
jimi letnymi, velkono¢nymi a turi¢nymi
hudobnymi sldvnostami, poriada Medzi-
ndrodnd nadicia MOZARTEUM Salzburg
od roku 1956 v Case vyroCia narodenia
Wolfganga Amadea Mozarta (27. janudra
1756) zimny hudobny festival "Mozartov
tyzden", ktory v skutoCnosti trva 10 dni.
Dramaturgicky, umelecky a spoloCensky
starostlivo pripravovany festival sa tesi vel-
kému zdujmu ctitefov a milovnikov Mo-
zartovej hudby. Do tejto Mozartovej Mekky
prichddzaju posluchaci zo vietkych konti-
nentov a napriek vysokym cendm vstupe-
niek zapliiaji koncertné siene do posledné-
ho miesta. Vytvaraji prajnu atmosféru pre
vzicne umelecké zazitky. Pocas festivalu sa
denne konaju tri koncerty - orchestrilne,
komorné, s6lové - a dalSie akcie (vystavy,
filmové predstavenia, stretnutia s umelca-
mi, recepcie a i.). Na koncertoch dominuje
Mozartova hudba, v rozumne vyviZenej
miere sa pamita aj wa jeho sicasnikov a
predchodcov, v tomto roku aj na Franza
Schuberta pri prilezitosti bicentenaria jeho
narodenia. Tito koncepciu povaZzujem za
spravnu, lebo poukazuje na predpolie a tvo-
rivé zazemie Mozartovej doby, do ktorej
skladatel vrastol a sformoval ju. Vznikla to-
tiz skupinka puristov, ktori Ziadaji vylu¢ne
Mozarta a ni¢ iné ("zachrafime Mozarta") a
v tomto smere sa usiluji vykonat natlak na
organizatorov.

Osobitni pozornost Mozartovho tyZzdiia
1997 vyvolalo scénické uvedenie Mozar-

nia znamych opernych hviezd i pomerne
mdlo zndmych spevikov boli vyvizené a k
sebe sa priam idedlne hodili. Hudobné na-
Studovanie siboru Camerata Academica
Salzburg bolo v rukiach osved¢eného a vy-
hladdvaného mozartovského Specialistu,
britského dirigenta Norberta Norringtona,
ktorého koncepcia mala (ah, spad a Tahkost.
Scéna bola "vyprizdnend", abstraktna, aske-
tickd, Cierno-Sedo-biela. Boli tam mohutné
kvadre, ktoré sa postvali na rozne miesta a
otvor, kde sa objavil nejaky skromny sym-
bol - socha, vetva zo stromu, nebo, schody,
bez toho, aby bol hned zrejmy zmysel tych-
to premiestneni vo vzfahu k hudbe. Kto-
rékolvek sicasné hudobné divadlo by sa
mohlo realizovaf na tejto "nadc¢asovej" scé-
ne. Spevici a komparz, zvacsa v dlhych cier-
nych tégach, nehybne postivali v roznych
pozach, pripominajicich grécke sochy, iba
pri silnych afektoch sa strnulo pohybovali.
ReZijné chapanie bolo statické, celok pdso-
bil ako scénické oratorium, akcenty sa v pr-
vom rade kladli na hudobnii zloZku. Nebola
to ziadna pastva pre o€i, neboli ani Ziadne
rezisérske vystrelky, tak ako sa neraz necit-
livo a nevhodne inscenuje klasickd opera
"modernym" sp6sobom, s absenciou vzfahu
k hudbe. Predvedenie tohto prakticky ne-
znameho Mozartovho operného diela vzbu-
dilo zna¢ny ohlas.

Piliermi orchestrdlnych koncertov su tra-
di¢né tri vystipenia slavnych Viedenskych
filharmonikov, bez acasti ktorych by boli
"Mozartove tyZdne" nepredstaviteIné. Tento
rok dirigentmi zvu¢nych mien boli John

Autor ¢lanku v rozhovore s prezidentom medzinarodnej nadicie MOZARTEUM
SALZBURG Dr. Friedrichom Gehmacherom

tovej trojdejstvovej opery "Mitridate, Re di
Ponto" KV 87 v koprodukcii s tohtoro¢nymi
letnymi hudobnymi slidvnostami v Salz-
burgu.

Mozart tato operu skomponoval na svojej
prvej ceste do Talianska r. 1770 pri prileZi-
tosti otvdrania milanskeho karnevalu. Je ne-
uveritelné, Ze 14-rony chlapec, ktory eSte
dobre neovlidal taliansky jazyk a pravidla
talianskej metriky a prozodie, dokazal doko-
nale zhudobnif text vrdtane recitativov,
vzhladom na slovni deklamdciu obzvIast
naroénych. Na zdklade poZiadaviek spevi-
kov bol Mozart niteny niektoré drie aj nie-
kolkokrat prepracovat a tak sa dostal do ¢a-
sovej tiesne. Opera ako najvy3Si hudobny
druh v3ak zaujala v Mozartovej tvorbe klu-
Cové postavenie uz od mladosti a tak upravil
dielo k v3eobecnej spokojnosti zicastne-
nych umelcov.

Mozart sa uz v tomto ranom diele preuka-
zal ako suverénny dramatik a okrem nevy-
hnutnych dobovych konvenénych obratov
prindsa nové vyrazové prostriedky a Stylovi
mnohovrstvovost. Mladucky skladatel de-
mon3truje v asi 25. uzavretych Cislach oso-
bitt inSpirdciu, Stylovii mnohovrstvovost,
silné vasne, dojimavé, dramatické, lyrické,
ako aj bravirne, technicky ndro¢né Adrie.
Preukézal aj znaéni dramaturgicka a Tudsku
zrelost pri zhudobneni ndmetu z gréckej an-
tiky, s brizantnymi politickymi udalostami,
intrigami, mocou a spletitymi cestami ldsky.
Pri premiére mal Mozart k dispozicii 60-
¢lenny orchester, ktory dirigoval od ¢emba-
la.

Spevicke vykony salzburského predvede-

Eliot Gardiner, Sir Neville Merriner a ako
ziskok v poslednom momente ambiciézny
Marcello Viotti s povodnym programom.
SirSej verejnosti neznamy dirigent Viotti de-
butoval s Viedenskymi filharmonikmi velmi
uspesne. Najmi Mozartova symfénia C dur
KV 425 "Linecka", ktora zaznela na ziver,
ked sa dirigent tplne uvolnil a stratil pocia-
toénui trému, vyznela pod jeho tempera-
mentnym, sviZznym vedenim transparentne a
s patri¢nou zvukovou kultiarou. Okrem toho
perfektne nastudoval avantgardni skladbu
"Haffnerov koncert" so sélovou flautou od
stcasného rakiskeho skladatela Helmuta
Edera, kde si velké plochy koncipované pre
plechové dychové néstroje ako aj pre skupi-
nu bicich nastrojov (6 hracov). Sélistom bol
popredny ¢len Viedenskych filharmonikov,
flautista Wolfgang Schulz, ktory patri k naj-
lepSim zastupcom tohto néstroja vobec.

Sir Neville Merriner, daldi britsky diri-
gent festivalu, na celom svete znamy pre-
dovetkym z jeho nespocetnych nahravok
Mozartovych diel na zvukové nosice, so
"svojim" orchestrom Academy of St
Martin-in-the-Fields podal s Viedenskymi
filharmonikmi solidny, pekne vypracovany
Standardny vykon. Koncertu s J. E. Gardi-
nerom som sa nezicastnil.

Pocas 5-ditového pobytu na festivale som
zato mal jedine¢nu prileZitost pocCuf vet-
kych troch - podla méjho usudku - najpo-
prednejSich mozartovskych pianistov nasej
doby: Andrasa Schiffa na sélovom recitéle,
Alfreda Brendela ako solistu s Viedenskymi
filharmonikmi a Roberta D. Levina na
dvoch koncertoch na Mozartovom origindl-

nom Hammerklavieri z r. 1784. Spolu-
ucinkoval s nim preslaveny, asi 30-Clenny
anglicky orchester s autentickymi dobovymi
ndstrojmi Academy of Ancient Music pod
vedenim svojho 3éfa Christophera Hog-
wooda, ktory prezentoval neznime rané
symfénie od J. Haydna a Mozarta v zvuku
svojej doby priam elektrizujicim, strhujui-
cim sposobom. Hogwood sa takto stal tretim
britskym dirigentom tychto hudobnych
slavnosti. Levin predniesol Styri koncertant-
né Mozartove kladby pre klavir a orchester,
pricom vstupy, ozdoby a v3etky kadencie v
okamihu interpretacie improvizoval tplne v
Mozartovom duchu. Keby som veril v rein-
karnaciu, bol by som presvedCeny, Ze
Mozartova dusa vstipila do tohto genidlne-
ho umelca a zaroven muzikologa, znimeho
aj ako doplnitela nedokoncenych Mozar-
tovych fragmentov. Levinovo stotoZnenie sa
s Mozartom ako interpreta i teoretika je jedi-
ne¢nym fenoménom. Tato dvojica koncer-
tov, tvoriacich zaver festivalu, zoZala trium-
falne dspechy.

Z komornych koncertov sa zmienim o vy-
nikajicom ¢eskom Skampovom slacikovom
kvartete s dielami Mozarta a Beethovena.
Toto zvukovo, vyrazovo, artikula¢ne, dyna-
micky homogénne komorné teleso svojim
Stihlym, tenkym, technicky brilantne pripra-
venym podanim pripomina Styl americkych
stiborov (Julliardovo kvarteto). Wiener
Kammerensemble s Mozartovym diverti-
mentom KV 247, pochodom KV 248 a
Schubertovym oktetom D 803 preukdzal ra-
dost z muzicirovania a vyhraneny zmysel
pre Styl a zvukovu kultaru.

Velké ocakdvanie sa sustredilo na vysti-
penie Kralovského Concert Gebouw Orkest
Amsterdam pod vedenim Nikolausa Har-
noncourta. Na programe figurovali dve vel-
mi zndme symfénie: Symfénia g mol KV
550 od Mozarta a Schubertova Symfonia ¢.
7 h mol D 759 "Nedokon¢end". Interpre-
taciu Mozartovej symfonie som prijal s urci-
tymi rozpakmi, ktoré boli zndsobené tym, Ze
Harnoncourta povazujem za jedného z naj-
objavnejSich a najhlbSich znalcov a najpo-

Pohlad do velkej koncertnej saily MOZARTEA

Snimky archiv autora

volanejSich timocnikov Mozartovej hudby v
dnesnej dobe. Hned zaciatok uvodnej Casti
symfonie so svojim fatalisticko-rezignuju-
cim chromatickym tematickym priebehom
nevyznel presvedCivo, téma bola akosi roz-
mazand, nevyraznd. Sondtové rozvedenie
viak bolo velmi dramatické. vzruSujice.
Druhd a tretia Cast boli nezvycajne rychle a
nepresvedCivé, findle zasa rozvli¢ne. Je
zaujimavé, Ze nahrdvka tohto diela s tym
istym orchestrom i dirigentom p6sobi odlis-
nym estetickym zazitkom.

Podstatne iny dojem zanechala Schu-
bertova "Nedokoncend”. Uvodné takty
symfoénie akoby sa vyndrali z mystickej dial-
ky, az postupne sa zvuk “zhmotnil".
Smutné, melancholické partie, ktoré domi-
nuji v tomto diele, vyzneli neobycajne
mikko a miestami tak ticho, Ze boli na sa-
mej hranici pocutelnosti. Takéto neuveritel-
né pianissimo som eSte v Zivote nepocul.
Obecenstvo priam zadrZalo dych a nehybne
sledovalo takmer zastavujuici sa pohyb sla-
¢ikov. V najvi¢Som moZnom kontraste k
tomu boli nastupy sekcie dychovych nastro-
jov, ktoré vyzneli vo forte - narazoch neo-
by€ajne tvrdo, surovo a dramaticky. Velké
dirigentské osobnosti zvykneme oznacit
prezyvkou "majstri taktovky", "virtuézi di-
rigentskej palice” a podobne. No Har-
noncourt nielenZe diriguje bez palicky, ale
vlastne neuddva ani takt, je s tymto orchest-
rom taky zZity, Ze to nie je potrebné. Hlavné
zretele sustreduje na modelovanie vyrazu
obidvoma, zviic3a k sebe obratenymi dlaiia-
mi. Harnoncourt posobi velmi sugestivne
na orchester, ktory nezostal svojmu vyni-
kajicemu chyru ni¢ dlZny. Harnoncourtove
ozZivenie tejto "Nedokoncenej" symfonie sa
mi javilo ako jedna z najdokoncenejSich
Schubertovych symfonii. Nikolaus Har-
noncourt vykonal hiboki psychoanalytickd
sondu do skrytych zdkuti tvorcu, ktord mi
hovorila o Schubertovom vnitri viac ako 10
zviizkov Schubertovych Zivotopisov a ana-
lyz jeho tvorby.

PAVOL POLAK



10

MONITOR

Hudobny zivot *97

Zalubeny
tenor

Zelenooka, svetlovlasa modelka Pat-
rycja Wojciechowska by sa v septembri
mala stat manZelkou jedného z najslav-
nejSich opernych sélistov sicasnosti José
Carerasa, Spevik, ktory sa pe ochoreni
na leukémiu spred niekolkych rokov,
vdaka uspeSnej terapii Specialistov z
amerického Seattlu, vritil na operné ja-
viska a koncertné pédia, sa s deérou hu-
dobného skladatela Jerzyho Waojcie-
chowskeho zoznamil vlani, po¢as pobytu
v Polsku. Odvtedy ju, idajne, tajne nav-
Stevuje.

“ Vystava
Svetova opera
v slovenskej
scénografii

Vystavu pod ndzvom Svetovi opera v
tvorbe slovenskej scénografie otvorili
5. marca v predsali Hudobnej siene Bra-
tislavského hradu. Expozicia dokumen-
tuje scénografické navrhy, kostymi a
plagity slovenskych autorov k vyznam-
nym dielam svetovych opernych sklada-
telov.

Centrom podujatia je tvorba scéno-
grafov Ladislava Vychodila, Pavla M.
Gabora, Vladimira Suchinka, Milana
Ferentika a kostymérok Heleny Bezi-
kovej a Ludmily VaroSovej. OzZivenim
vystavy sui aj plagiaty Jozefa Bubdka a
Cestmira Pechra.

Vystava Svetova opera v tvorbe slo-
venskej scénografie, ktorej usporiadatel-
mi si Hudobné mizeum SNM a Na-
rodné divadelné centrum, bude otvore-
na do 15. maja.

Slovensky s6lista v Sydney

Sydney malo moZnost po prvykrit pocut jedného z mnohych vynikajicich slovenskych
opernych solistov - basistu Sergeja Kop€ika, ktory G¢inkoval spolu so Sydneyskym symfo-
nickym orchestrom v koncertnom predvedeni Wagnerovej Valkyry.

Dve predstavenia sa teili velkému zaujmu publika, pretoZe sa nestdva ¢asto, aby si moh-
li vypocut niektort z Wagnerovych opernych dram. Austrilska dennd tla¢ vysoko hodnotila
vykon slovenského umelca a odmenila ho mnoZstvom komplimentov.

Pre umelca to bola prva naviteva juZného kontinentu, trvala tyZdefi a vii¢Sinu jeho ¢asu
zabrali skasky a predstavenia. V rozhovore pre slovenské vysielanie sydneyského Radia
SBS, ktoré vysiela do celej Austrdlie, Sergej Kopcak, povedal, Ze naviteva Sydney bola ne-
planovand a neoCakédvand, pretoZe lohu mu zverili na posledna chvilu.

Sergej Kop¢ak bol prvy slovensky sélista, ktorého si mohli vypocut na opernej a koncert-
nej scéne v Sydney. Najmd austrdlska slovenska pospolitost difa, Ze nie posledny.

Seminar
o hudobnej
ikonografii

Odbornym semindrom Ikonografia v hu-
dobnej historiografii sa 14. marca v
Domove slovenskych skladatelov v Dolnej
Krupej zaCalo dvojdiiové stretnutie Slo-
venskej ndrodnej skupiny Medzindrodnej
asocidcie hudobnych kniZnic, archivov a
hudobno-dokumentaénych kniznic (SNS
IAML). Na podujati sa zicastnili predstavi-
telia Matice slovenskej z Martina, Slo-
venského ndrodného mizea, Literdarneho a
hudobného mizea v Banskej Bystrici, Stét-
nej vedeckej kniZnice v Banskej Bystrici a
Krajskej kniZnice v Nitre. Seminér bol za-
merany na vzajomna vymenu informécii o
stave zbierok v jednotlivych institaciach.
Hlavny referdt predniesla hostujica Eva
Paulové z Muzea Ceské hudby v Prahe.

Ako informoval predseda SNS IAML
Emanuel Muntag, po¢as stretnutia v Dolnej
Krupej planuji zaloZit ikonograficki ko-
misiu v rdmci Medzindrodného sipisu hu-
dobnych ikonografik - Répertoire Inter-
national d’ Iconographie Musicale (RIdIM),
Jej ulohou bude sledovat ¢innost a vytvira-
nie sipisov ikonografik v jednotlivych in-
Stitacidch na Slovensku. Uskuto¢nilo sa tu
aj plendrne zasadnutie SNS IAML.

Komorny orchester J. L. Bellu v Taliansku

Na dvojtyZdriové turné po Taliansku odcestoval 15. marca 18-clenny ko-
morny orchester Jana Levoslava Bellu banskobystrického konzervatoria.

Zdjazd sa uskutocriuje na pozvanie riaditela konzervatoria v talianskom
‘Cosenzi, Enrico Volpe, ktory bude zdroveri pocas hostovania slovenského te-
lesa jeho dirigentom. Ako pre TASR uviedol pred odchodom riaditel
Konzervatoria J. L. Bellu v Banskej Bystrici Tibor Sedlicky, orchester ca-
kajii vystiipenia spolu s talianskymi solistami - spevdakmi a inStrumentalista-
mi.

Mate strach z matematiky?
Pocuvajte Mozarta!

Pocivanie hudby genidlneho skladatela Wolfganga Amadea Mozarta
udajne zlepSuje matematické schopnosti, aspoi podla americkych ved-
cov. A

Kalifornski vyskumnici tvrdia, Ze vdaka skoncentrovaniu sa na Mo-
zartovu nadhernii hudbu, sa v mozgu aktivizuji fyzikalne zmeny, ktoré
pomdihaju pri chiapani zlozitych matematickych pojmov. Klavirny kon-
cert 24 hodin pred skiiskou z matematiky tak moéZe vyznamne ovplyvnif
Jej vysledok, uviedli wpritskom odbornom casopise New Scientist.

[

Britsky pianista chce postavit
klavir pre lavakov

Britsky pianista Christopher Seed chce nazbierat 76 000 mariek na postavenie prototypu
klavira pre lavdkov.

Podla dennika The Times klaviatiira nového ndstroja bude postavend zrkadlovo, takZe aj
lavdci na iom budi méct zahrat skladby napriklad od Mozarta alebo Chopina, pri ktorych
Jje zamestnand viac pravd ruka ako lavd.

Seed je o uspechu svojho projektu presvedceny. "Najprv som si myslel, Ze budem musiet
kompletne zmenit moje ndvyky, ale za jeden deri som vedel Mozarta zahrat aj opacne," tvr-
di umelec.

CANTATA

Je to velmi zaujimavd a svojim
sposobom zvlastna hudba. Podpisal sa
pod nu producent, dirigent a skladatel
Karl Jenkins, kantatovy spev "obsta-
rala" Miriam Stockleyova, nechyba
Londynsky filharmonicky orchester i
vela jeho solistov. Re¢ je o albume
Adiemus II. Cantata Mundi, ktory sa
sklada z trindstich kantusov i chordlov
a pri nahravani pouzili charakteristic-
ké zvuky perkusii z celého sveta - in-
dické, arabské, perzské, ¢inske, japon-
ské, juhoamerické i africké. Zvuk je o
nie¢o '"symfonickejSi'"' ako pri pred-
chadzajicom CD Songs of Santaury.

Kupkovi€
v Belehrade

14. marca t. r. dirigoval Ladislav Kupko-
vi¢ Belehradski filharmoéniu. Na programe
jeho koncertu odzneli Adagio a figa ¢ mol
pre slaciky W. A. Mozarta, skladatelova
Sondta d mol pre husle a orchester a Dvo-
fdkova Symfénia G dur. Premiéru Kup-
kovicovej skladby hral Slobodan Mirkovic,
ktory je t. ¢. koncertnym majstrom opery v
Ziirichu. Kupkovica tla¢ prezentovala ako
Slovika, po slovensky hovoril aj v televizii
a jeho hostovanie v Belehrade si v8imlo tiez

tamojSie Slovenské velvyslanectvo. -r-
Festival
Musica sacra Europea

Uvodnym koncertom Zenského vokilneho
stiboru Discantus z PariZa otvorili 15. marca vo
Velkom evanjelickom chrame v Bratislave Me-
dzindrodny festival duchovnej hudby pod né-
zvom Musica sacra Europea. Na podujati od-
zneli sakrilne piesne z 12. a 13. storocia, ktoré
sa zachovali v klaStoroch v oblasti franctzske-
ho Porynia.

Organizdtorom podujatia bola RARA MU-
SICA, verejnd obchodnd spolo¢nosi v Bra-
tislave v spolupréci s Franctizskym inStitGtom.

Sabor Discantus pravidelne vystupuje na po-
prednych spevickych festivaloch vo Fran-
ctizsku i v zahrani¢i. Vedicou a sélistkou vo-
kilneho suboru je Brigitte Lesneovi. Vyucuje
gregorianky spev i sti¢asni hudbu v PariZi.

Neoznalené materidly s zo servisu TASR.

Zameny
v Statnej opere

Riaditel banskobystrickej Stdtnej opery
(SO) Rudolf Hromada, ktory dal vypoved
uz k 10. februdru tohto roka, nadalej zotr-
vdva vo svojej funkcii. Ako zdévodnenie pre
TASR uviedol: "Ako Statutdrny zdstupca
generdglnej riaditelky Stredoslovenského
§tdtneho divadla (SSD) pocas jej dlhodobej
choroby by som vypoved musel dat sdm se-
be." Svoju vypoved zdévodnil tym, Ze sa
"s generdlnou riaditelkou SSD nezhodli v
koncepcii divadla a transformdciu si pred-
stavoval inak."

Kvéli rieseniu tejto situdcie bol R.
Hromada 10. marca v Bratislave. Dianie
na Ministerstve kultiiry SR mu napokon za-
branilo stretmit sa s ministrom Ivanom
Hudecom. Ten riaditela SO preditym Ziadal
o prehodnotenie svojho rozhodnutia. Na
otdzku TASR, ¢i tak urobi, R. Hromada po-
vedal: "Myslim, Ze divadlo by malo mat ini
organizacni Struktiiru, urcity Stanit. Ak by
sa aj splnili skutocnosti, kroré som uviedol
ako dévody vo svojej vypovedi, obdvam sa,
Ze medzi mnou a generdlnou riaditelkou
Mdriou Sékovou je komunikacnd bariéra,
ktord by sa faZke prekondvala."”

Podla poslednych informdcii minister
kultiiry sa rozhodol na vsetky tri vediice po-
sty v Stredoslovenskom divadle vypisaf
konkurz.

1€

'y ‘ b4
V. Hudecka

"Tohtoro¢né koncertné turné Vaclava
Hudecka po celom Slovensku sme rozde-
lili do troch sérii vystipeni v dvadsiatke
miest. V prvej z nich sa predstavi po-
predny Cesky huslista v sprievode klavi-
ristu Petra Adamca v piatich mestich
KoSického a PreSovského kraja," pove-
dala v rozhovore pre TASR Ivica Pa-
velova z usporiadatelskej agentiiry RE-
GION MEDIA v Banskej Bystrici pred
zaciatkom tvoedného koncertu V. Hu-
decka v Levo¢i (12. 3.). Dodala, Ze ide o
sériu benefiénych koncertov a vytazok
zo vstupného je urceny na charitativne
ucely. Zisk z vystiipenia v sile Mestské-
ho divadla v Levoc¢i odovzdaji tamojsej
Zakladnej Skole internidtnej pre nevidia-
cich. Je najstar$im zariadenim tohto ty-
pu na Slovensku - v méji tohto roku osla-
vi 75. vyrocie zaloZenia.

Viclav Hudecek a Peter Adamec budi
v prvej sérii benefiénych koncertov Gé¢in-
kovat aj v SpiSskej Novej Vsi, Humen-
nom, KosSiciach a v PreSove. VytaZzok z
podujati chei venovat predovsSetkym de-
fom. ’

V druhej sérii vystt?peni od 1. do 12. ap-
rila sa dvojica umelcov predstavi v desia-
tich mestich na strednom Slovensku a kon-
certné turné ukondi v polovici mija v pia-
tich mestach zdapadoslovenského regionu.

Zomrel
- P
J. Simandy

Jeden z najslavnejSich madar-
skych opernych sdlistov vSetkych
Cias, tenorista Jozsef Simandy zo-
mrel 5. marca v Budapesti vo veku
nedozitych 81 rokov.

Dozivotny ¢len budapestianske-
ho operného siiboru, nositel Kos-
suthovej ceny a titulov vynikajici
a zashizily umelec, zacal ojedineld
kariéru po druhej svetovej vojne
postavou Lohengrina v szegedskej
opere, ale jeho najslivnejSou lo-
hou sa stal hlavny part v madar-
skej narodnej opere Ferenca
Erkela Bank ban, ktory prvy raz
interpretoval roku 1953 a v silade
s vlastnym Zelanim aj pri oslavich
stého vyrocia zaloZenia budapes-
tianskej Opery.
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KONCERT SKO ZILIN
Myslivetek: Ouvertura
Mendelssohn: Koncert e mol pre
husle a orchester
Fuchs: Symfénia &. 1 C dur, op.
37
Dalibor KARVAY, husle
Dirigent: Leos SVAROVSKY
NEDELNE MATINE PRE
RODICOV S DETMI
Hudobna prechddzka barokom
a klasicizmom
MUSICA ITUVENTA SLOVA-
CCA
(Komorny orchester Konzerva-
téria v Ziline)
Jana TARINOVA, scénar a mo-
derovanie
Dirigent: Karol KEVICKY
Na programe hudba 17. a 18.
stor.
KONCERT SKO ZILINA
J. Brahms: Serenada D dur, op.
11
F. Schubert: 4 piesne v indtru-
mentdcii J. Brahmsa
R. Fuchs: Symfé6nia &. 1 C dur,
op. 37
Gustdv BELACEK, basbarytén
Dirigent: Tsugio MAEDA (Ja-
ponsko)
11.4.-19.00 h KONCERT SKO ZILINA
Vieden - J. Brahims: Serendda D dur, op.
Musikverein 11
Brahmsaal F. Schubert: 4 piesne v in§tru-
mentécii J. Brahmsa
R. Fuchs: Symfénia ¢. 1 C dur,
op. 37
Beter WABER, barytén
Dirigent: Tsugio MAEDA (Ja-
ponsko)

3.4.-19.00 h
Vritky - kino Mdj

6.4.-10.30h

9.4.-19.00 h

17.4.-19.00 h

KONCERT IUVENTA SLO-
VACCA
J. S. Bach: Koncert f mol pre
klavir a orchester BWV 1056
F. Danzy: Koncert Es dur pre
lesny roh a orchester
W. A. Mozart: Koncert G dur
KV 216 pre husle a orchester
W. A. Mozart: Koncert A dur
KV 414 pre klavir a orchester
W. A. Mozart: Symfonia g mol
KV 183
Zuzana BISCAKOVA, klavir
Rendta ZELEZNIKOVA, lesny
roh
Martina FAJCAKOVA, husle
Viadimir MARTINKA, klavir
Dirigent: Karol KEVICKY
20.-27.4. VIL. STREDOEUROPSKY
FESTIVAL. KONCERTNE-
HO UMENIA V ZILINE
KONCERT ABSOLVENTOV
VSMU A KONZERVATORIA
C. M. von Weber: Koncert F dur
pre fagot a orchester, op. 75
C. Saint - Siens: Koncert a mol,
op. 33 pre violonéelo a orchester
W. A. Mozart: Koncert ¢. 4 Es
dur pre lesny roh a orch. KV 495
F. Chopin: Koncert f mol, op. 21
pre Klavir a orchester
Jan MAZAN, fagot (Konzer-
vatérium) .
Klaudia KUDJOVA, violonéelo
(Konzervatorium)
Tom4a§ HORKAVY, lesny roh
(VSMU)
Samuel BANOVEC,
(Konzervatorium)
Dirigent: Karol KEVICKY

30.4.-19.00 h

klavir

MINISTERSTVO KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY
a
NARODNE HUDOBNE CENTRUM

vypisuji grant

na vytvorenie symfonického diela slavnostného charakteru, ktoré bude vychadzaf z
naSich narodno-kultirnych tradicii a bude spliiaf predpoklady na uvadzanie pri najvy-
znaénejsich Statnych a kultirno-spolo¢enskych udalostiach a prileZitostiach.

O grant sa méZu uchidzaf autori slovenskej Stitnej prislusnosti s novym, doteraz neu-
vedenym a do inych sifaZi neponiknutym dielom v rozsahu 30-45 minit. Diela ststre-
duje Nirodné hudobné centrum do 31. augusta 1997 do 15.00 h. Porota si vyhra-
dzuje pravo grant neudelif, pripadne ho rozdelit medzi viacerych uchadzadov.

Podrobnejsie informécie o0 moznosti uchiadzania sa o grant si k dispozicii v Narodnom
hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava v pracovnych diioch.

i

10.4.  Prierez operou G. Bizeta CARMEN

Dom Stanislav Macura dirigent, CR

umenia Micaela: Nao Higano, Carmen: Denisa

19.00h Slepkovskd, Escamilio: Martin Babjak,
Don José: Vladimir Prokopenko
Koncert v spoluprici s AWT Slovakia

15.4.  Kafé koncert v spoluprdci s firmou JUS-
TINA

foyer Akordednovy orchester

DU Konzervatoria v KoSiciach

19.00 h  dirigent: Vladimir Cuchran, spev: Ga-
briela Hiibnerova
spoluic.: Zensky spevéicky zbor Konzer-
vatoria (dir.: J. Drietomsky)

17.4.  Rabert Stankovsky

Dom dirigent

umenia Veronika PeSkova

19.00 h  husle

A. Dvorik - Karneval, predohra
- Koncert pre husle a orches-
ter a mol, op. 53
- Symfénia ¢. 7 d mol

24.4.  Koncert posluchdcov Konzervatoria
Dom v KoSiciach
umenia Christopher Stanicar

19.00 h dirigent, USA

Mimo- Ondrej Benko, akordeon
riadny Peter Bodndr, hoboj
koncert Martin Gurbal, spev

Daniel Trgina, viola

V. Trojan - Rozpravky pre akorde6n a or-
chester

W. A. Mozart - Koncert pre hoboj a or-
chester C dur

A. Dvofik - Biblické piesne

B. Martinii - Rapsddia pre violu a orches-
ter

RAKUSKA KNIZNICA

Rakiska kniZnica v Bratislave, ktord mala
sidlo v USTAVE SVETOVEJ LITERATURY
na Konventnej ul. 13, bola prestahované do su-
sednej budovy na Konventnej ul. 15, do budovy
niekdajsieho Evanjelického lycea. Spravovanim
budovy bola Evanjelickou cirkvou poverena
Slovenskd akadémia vied. Umiestnenie Rakuis-
kej kniZnice bude v skuto¢ne historickom prost-
redi byvalého Evanjelického lycea z roku 1783,
ktoré navStevovali zndmi slovenski dejatelia,
medzi inymi Ludovit STUR. Rakiska kniZnica s
inventarom vy$e 5 000 knih bude mat k dispozi-

cii dve miestnosti.

Otvorenie kniZnice sa uskuto¢nilo za pritom-
nosti pani Dr. Gabriely MATZNEROVEI, vel-
vyslankyne Rakiiskej republiky ako aj predstavi-
tefov Slovenskej akadémie vied a Spolkového
ministerstva zahrani¢nych veci vo Viedni (27.
februdra 1997). Pri tejto prileZitosti predniesol
prof. Dr. Amold SUPPAN z Rakiskeho tstavu
vychodnej a juhovychodnej Eur6py vo Viedni
prednasku "Slovenski intelektuali a ich vplyv na
slovensko-rakiske vztahy". -r-

Meno:

Ulica:

PSC:

Ditum: Podpis:

Miesto: ....

Objednévku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Spitdlska 35, 811 08 Bratislava

Celorotné predplatné 192 Sk, polro¢né 96 Sk.

Obiednivamsi .. ks asopiss HUDOBNY ZIVOT s atese: | _ |

1. 4.
19.00 h

3.4,
18.30 h

8. 4.
18.30 h

12. 4,
18.00 h

15.4.
1830 h

17. 4.
18.30h

18.4.
19.00 h

Region media B. Bystrica, S§D- Stéitna opera
B. Bystrica
VELKONOCNY BENEFICNY KONCERT
V. HUDECKA S P. ADAMCOM
Sponzor vefera Hotel Arcade
Giuseppe Verdi
RIGOLETTO
(Opera v tyroch dejstvich)
Giuseppe Verdi
RIGOLETTO
(Opera v Styroch dejstvich)
Franz Lehar
ZEM USMEYOV
(Opereta v troch dejstvach)
Giuseppe Verdi
LA TRAVIATA
(Opera v troch dejstvich)
KONCERT KOMORNEHO ORCHESTRA
STATNEJ OPERY BANSKA BYSTRICA
Umelecky vediici - F. Figura
Solisti - 8. Svitok - barytén
- A. Mitkova - harfa
Z diel Mozarta, Cimarosa, Hindla...
V BYSTRICI, V MESTECKU
Krst CD platne Ludovej hudby A. Dasku so s6-
listami: J. Ambroz, M, KriZo, A. Satanovi, A.
Jakubikovd, V. Bednarikova

il 1

3.4

19.00 h Ziar nad Hronom, MsKS, sdla MsKS *

Domovina moja plnd krisy

Darina LasCiakovd, spev

Jiilius Pdntik, umelecké slovo

Dalibor Karvay, husle

Mikulds Dobos$, basbarytén

Daniel Buranovsky, Klavir

Zemanovsky, Suchon, Hochel, Schneider-Tr-
navsky, Massenet,Chopin, Saint-Saens, Pldv-
ka, Krasko, Smrek, Riifus

18.45 h Litky, Liptovské lietebné kiipele, LD Chod
19.30 h Bardejovské kiipele, LD Astdria

Stretnutie s Petrom Michalicom

Peter Michalica, husle

Dana SaSinova, klavir

Vivaldi, Mozart, Boccherini, Brahms, Schnei-
der-Trnavsky, Kupkovic, Smetana

16.00 h Kipele Bojnice, LD Mier

V tarovnom svete operety

Eliska Hornd, soprin

Peter Subert, barytén

Zdenek Machadek, klavir

Dusik, Piskdcek, Kdlmdn, Lehdr, Stolz, Strauss

4.4. 19.00 h Michalovce, MsKS, sila MsKS

6.4,

6. 4.

6.4,

10.4.

ol ot

Otvéraci koncert Hudobnej jari

Peter Michalica, husle

Dana SaSinov4, klavir

Vivaldi, Beethoven, Schubert, Kupkovic, Satie,
Zeljenka, Massener, Debussy, Smetana

10.30 k- Bratislava, Mirbachov paléc

Alexander Cattarino, klavir
Carmela Cattarino, violon&elo
Hummel, Beethoven, Sostakovic

16.00 h Cifer, Rimsko-katolicky kostol

Stanislav Surin, organ

Petra Noskaiovd, soprin

Vladimir Jaiko, tribka

Purcell, Bach, Stanley, Monteverdi, Grandi,
Vejvanovsky, Mendelssohn-Bartholdy, Schu-
bert, Jandcek

19.00 h Holi¢, Rimsko-katolicky kostol sv. Martina

Zmielany spevicky zbor CANTUS
Marek Toma3ovi€, klavir

Henrieta Ledndrovd, soprin

Ida Kirilova, mezzosoprin

Blanka Juhandkovi, dirigentka
Ulrich Ulmann, spr. slovo
Pergolesi, Franck

19.00 h PreSov, PKO
19.00 h Kogice, SF, Dom umenia

Nao Higano, sopran (Japonsko)
Utinkovanie na koncertnom predvedeni
Bizetovej opery Carmen

18.00 h Poprad, MsKS, Hotel Satel, kaviarei

Ludmila Kojanova, klavir
Pavel Novotny, klavir
Bach, Hummel, Hrusovsky, Bizet, Busoni

. 19.00 h Bratislava, Koncertnd siefi Klarisky

Klavirny recitil
Maridn LapSansky
Brahms, Schubert, Fibich

17.00 h Sefovee, KPH, sdla ZUS
19.00 h Bardejov, MsKS, sdla ZUS
19.30 h Bardejovské kupele, LD Astéria

V ofareni bel canta

Nao Higano, sopran (Japonsko)

Radoslav SaSina, kontrabas

Dana Sasinova, klavir

Bottesini, Paisiello, Donizetti, Bellini, Verdi

Divadlo Janka Borodafa KoSice
Historickd budova

2.4.-19.00h  Polska krv
4.4.-19.00h Nabucco
5.4.-19.00 h  Bach¢isarajské fontdna
6.4.-18.00h Bastard
7.4.-19.00h  Aida

9.4.-10.00h Cyrano z predmestia
10.4.-19.00h Cyrano z predmestia
11.4.-19.00h  Pohreb, I. premiéra
12.4.-19.00h  Pokrvni bratia
13.4.-19.00h  Pohreb, II. premiéra
18.4.-19.00 h  Carmen, I. premiéra

19.4.-19.00 h
20. 4. - 19.00 h
22.4.-19.00 h

Milan Sladek - Pantomimy
Carmen, II. premiéra

Na skle malované
Divadlo Jonasa Zaborského PreSov
Velkd scéna

4.4.-19.00h  Gasparone

6.4.-18.30h My fair lady

8.4.-19.00h Sweet Charity
14.4.-19.00h  Koncert L. Filipovd
16.4.-14.00h  Sweet Charity
17.4.-19.00 h  Sweet Charity
18.4.-19.00h  Dom, kde sa to robi dobre
20.4.-19.00h Milan Sladek - Pantomimy

VENTS D’ EST- VYCHODNY VIETOR
Koncert eurdpskej folkovej skupiny pod vede-
nim Michaela Montanaro, francizskeho oxi-
tanského hudobnika
Clenovia skupiny:
VUJICSICS (Madarsko)
CHYMES (Slovensko)
AYET AYAD - spev (Franciizsko)
MICHAEL MONTANARO - flauta,
saxofon (Erancizsko)
FABRICEWEUDA - bicie (Francizsko)
Koncert organizovany v spoluprici s Alliance
Frangaise v ramci "TyZdila Francizskej kultdry
na Slovensku"
P. A. Bréal
HUSARI
(Hudobna komédia v dvoch Eastiach)
Giacono Puccini POSLEDNE
MADAME PREDSTAVENIE
BUTTERFLY DERNIERA
(Lyricka tragédia v troch dejstvich)
V hlavnych Glohdch: M. Tomanovi, A. Dvor-
ska-Gallovd, G. Ovsepjan a. h., F. Malatinec
a. h.
Giuseppe Verdi
NABUCCO
(Opera v Styroch dejstvich)
KONCERT SOLISTOV STATNE]J OPERY
A SYMFONICKEHO ORCHESTRA JANA
CIKKERA
Utinkuji: A. Trgovi, J. Babjak, 1. Lacko
Dirigent: 1. Bulla
ZAJAZDY:
E. Kilmin GROFKA MARICA (v
Trnave)
E. Kélmin GROFKA MARICA (vo
Zvolene)
BOHEMA KLUB

9.4, OPERNY KONCERT Jéna VACULIKA,
18.00 h

20. 4.
1830 h

22.4.
1830h

DIGT Zvolen

24.4.
1830 h

26.4.
10.30 h

29.4.
17.00 h

10.4.-19.00h -

22.4.-19.00h -

solistu Stitnej opery Banskd Bystrica a jeho
hosta Klaudie DERNEROVE], E
solistky SND v Bratislave
KLAVIRNY SPRIEVOD - Martina KOVA-
CIKOVA
23.4. VECER PRE TALENTY KONZERVATO-
18.00h RIA J. L. BELLU V BANSKE] BYSTRICI
28.4. AUTORSKY LITERARNY VECER SPISO-
18.00h VATELKY Kliry JARUNKOVE]

V spoluprici s LHM Banska Bystrica

Ustredny riaditel Nirodného hudobného

centra a Rada Slovenskej hudobnej tnie vypi-

sujti konkurz na obsadenie miesta vediceho redak-
tora Casopisu Slovenska hudba.
Podmienky konkurzného konania:

1. vysokoskolské vzdelanie v hudobnej oblasti;

2. minimédlne 10-roéné prax v hudobnej olbasti;

3. profesiondlna znalost slovenského spisovného
jazyka;

4. aktivna znalost najmenej dvoch cudzich jazy-
kov;

5. aktivna znalost po&itaCovych redakénych a ty-
pografickych technolégii.

K prihldSke na konkurzné konanie pisomne
predloZie:

1. Zivotopis;

2. Navrh koncepcie ¢asopisu Slovenskd hudba pre
rok 1997 a s vyhladom na budice obdobie.
PrihlaS8ky na konkurz posielajte do 31. marca

1997 na adresu:

Nirodné hudobné centrum

Michalska ul. ¢. 10

815 36 Bratislava.

Termin konkurzu bude uchddza¢om ozndmeny
pisomne.

L 2R 2R J

Generdlny riaditel Slovenského narodného di-
vadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie
volného miesta v orchestri v skupine I1. husli

- zdstupca vediiceho skupiny

Konkurz sa bude konat diia 5. 5. 1997 0 10.00 h
v skaSobni orchestra v historickej budove Opery
SND.

Pisomné prihldsky s priloZzenym Zivotopisom po-
sielajte na adresu: Orchestrdlna kanceldria Opery
SND, Gorkého 4, 815 86 Bratislava.

@® Predam Bosendorfer, model
1L phn_ci&bvy, krizovy, s 'anglic.-
—k(_)_li mechanikou v &ierno leStenej
‘ékrﬁrti. Adreﬁav redakeii HZ.

Zmena PSC

Prosime nasich ctenych prispie-
vatelov, spolupracovnikov a vietky
hudobné institiicie, aby si v adresd-
roch opravili nase smerovacie &islo,

B
81108 Bratislava,

V pripade nesprivne uvedeného
PSC dostdvame postu znaéne ones-
korene. Dakujeme.

REDAKCIA




12 SERVIS HZ Hudobny Zivot *97

STREDOEUROPSKY MIDDLE-EUROPEAN

FESTIVAL VII FESTIVAL
KONCERTNEHO ' OF CONCERT

UMENIA | ART

NARODNE HUDOBNE CENTRUM - Slovkoncert
SPOLOK KONCERTNYCH UMELCOV pri Slovenskej hudobnej iinii v Bratislave
Ministerstvo kultiry Slovenskej republiky
v spolupraci
so Statnym komornym orchestrom v Ziline, Slovenskym rozhlasom,
Slovenskou televiziou a Slovenskou filharmoéniou

20. - 27. april 1997 - Dom umenia Fatra, Zilina

20.4. OTVARACI KONCERT FESTIVALU 26.4. Trio Bartholdy (Franciizsko) J. Haydn
19.30 h Sldtn.\‘ komorny orchester Zilina (Slovensko) W. A. Mozart 17.00 h Dominique Juchors - husle L. v. Beethoven
Alexander Schwinck - dirigent (Nemecko) F. Chopin Guillaume Paoletti - violon&elo M. Ravel
Ivana Pristasovi - husle (Slovensko) A. Pirt Nathalie Juchors - klavir
Tao Chang - klavir (Cina) 0. Respighi
1930 h  Cappella Istropolitana (Slovensko) J. S.Bach

214. KONCERT VITAZOV SUTAZE

17.00h  SLOVENSKYCH KONZERVATORII Harald Nerat - dirigent (Rakisko) F. Mendelssohn-
1930h  Musica Florea (Ceski republika) J. C. Kerll NadeZda Viaeya - kiavir (Bulharsko) Baxtholdy

Jana Pastorkovi - soprin (Slovensko) G. Ph. Telemann Akiko Tanaka - husle (Japonsko) F. Schubert

slav Biezina - t Ceské blik .R iill L
FREBIRY PR NTT e ‘('; s pmmen 274.  ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU
A Vivaldi, H. Schiitz 1930 h Musica aeterna (SlOVEﬂSkO) J. S. Bach
s34 - I Wsaboaie Peter Zajic¢ek - umelecky vediici (Slovensko)
4. omorni soustt bratistava . ¥, nanae .. 4 TPV
. hn Toll - d nt (Velka Britinia

19.30h - vedie Boludan Warchal (Slovensko) WA Metark gze-:icl:' —bo:rtl"gcsner(um Bratislava (S)lovensko)

Katarina Turnerova - harfa (Slovensko) A. Jolivet i ;

Jan Rozehnal - zbormajster (Slovensko)
Ludmila Vernerovi - sopran (Ceska republika)
Richard Sporka - tenor (Ceska republika)

Hana Knauerovi - flauta (Cesk4 republika) L. Stravinskij
234. JAZZOVY KONCERT

17.00h  Shawn Loescher Trio J. Kern, E. K. D. Elligton < "
Shawn Loescher - altsaxofén (USA) J. McNeely, J. v. Heusen ll\:lartah:im;;l;o\: ) a:l (SIovinsko)
Juraj Kalasz - basgitara (Slovensko) M. Torme, R. Rodgers eter. s % as (Slovensko)
OldFich Petras - bicie nastroje (Slovensko) E. Zinders, Sh. Loescher, Martina Lesni - flauta (Slovensko)
19.30h  Timora Rosler - violon&elo (Izrael) L. v. Beethoven Susanne Heidlmayr - hoboj d'amore (Rakisko)
Klara Viirtz - klavir (Madarsko) B. Martini Mirton Brandisz - hoboj d'amore (Madarsko)
Martin Kovafik - organ (Cesk4 republika) J. Ir%ai, F. Liszt Marcel Plavec - hoboj (Slovensko)
P. 1. Cajkovskij/J. Guillou Imre Moll - fagot (Madarsko)
J. Guillou Juraj Korec - fagot (Slovensko)
244. Stdmy komorny orchester Zilina (Slovensko) C. M. v. Weber Rudolf Linner - corno da caccia (Slovensko)
19.30h  Rdbert Stankovsky - dirigent (Slovensko) P. L. Cajkovskij Paul Plunkett - tribka (Svajéiarsko)
Dusan Sodja - klarinet (Slovinsko) L. v. Beethoven Jaroslav Roucek - triibka (Ceské republika)
Timora Rosler - violoncelo (Izrael) Karel Miiuk - triibka (Ceska republika)
25.4. Rem Urasin - klavir (Rusko) F. Schubert Anton Popovi¢ - tympany (Slovensko)
19.30 h R. Schumann Peter Gulas - organ (Slovensko)
P. I. Cajkovskij ZMENA PROGRAMU VYHRADENA!

Kilasicka hudba

Zz katalogu PolyGram

I DHILIPS

ANTON BRUCKNER

SYMPHONIE NO. 1

Wiener Philharmoniker - Claudio Abbado_

MOZART
Der Schauspieldirektor

THE IMPRESARIO
CONCERT ARIAS

oo

i E e TE KANAWA - GRUBEROVA
BE}’?‘&H%,?N e .- HEILMANN - JUNGWIRTH
PIANO ("ON(-E-RTOS “‘;ig% ' WIENER PHILHARMONIKER - SIR JOHN PRITCHARD
ALFRED BRENDEL ;
JAMES LEVINE

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA

G%{. v

NEWLY REMASTERED PROM THE ORIGINAL DIGIEAL “LIVE” mh €

o
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